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رس 


تو کی رو 


موصتو رکی رو کی اصطلاح اک مور امرکی اہر نضیات اور نلفی وم 2 
کی اشراع ہے۔ مماے وکشنری آف سائکالدی' میں اس اصطا کی بات ىہ بات ور 


ےہ 
۵ 100768 برا ٥ہ‏ رہ اد٥ ۳5۲۴۰٥۸۰٢‏ :ہ۷۷ م1 دماہ') ا حم ٠‏ 
١100۰5 ٥501005 0010+‏ +(لف7رز ہا م0 ٥٦‏ 
٤59‏ 0ص3 <> 0۸۸10011" ج۱۷ ۸۰ حائفایآزاام پت٢‏ ا٢٢‏ جا 
١ (1 ب٣‎ ۱1٢٢١ )۵۱۱(‏ ا 

2 . و و ۹ ۱ یر 2 

خود ونیم تمس نے لاصو ری رو کے مندرجہ زیل خصائئس جیان سے ہیں: 

ال ہرز یکیفیت' زالی شور کا حصہ ہوٹی ہے۔ 

۲۔ زاڑی شعور سے ضلک تام ذئی عالئیں ہمہ وقت تدرل ہو ری 

یں۔ ۱ 
َ۔ ای شور کا سللہ ہر عاات میں قائم رہتا ے۔ 
۲۔ زالی شور کی ہر کبفیت و والتے' راقوات' اما اور عادنمات یں سے 
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۳۰۱۸ 


مض ے مث ہوگی سے اور ہن کو درخور انقنا میں جاتی۔ )۷٦(‏ 

"زار علازمہ ء۶ خیال' (00 0:۷1 ذ:0 ۸000 ٭٭٦7)‏ اور ”نشور کی رو" کو لب 
وفع “یں میں گڑ ٹ رک دیا جانا ہے۔ عالاکمہ ان کے مفاڈیم کے جمیادی فر قکو وط رکھنا 
روری ہے۔ آزاو علازمہ ۶ خال ایک نے پا خیال سے ہیک پانے والی در اشیا یا 
الات کی طرف بپٹشی بر یکر سے اور حضل لفنظی انسلاکات کے مل وت پر بڑہتا 
جا ے یج بک شعو ری رو اعضی ول پا تل کے کی ملنہ بجر ےک وگرفت میں 
ینک یکوش کرت ہہوکی رواں دواں رہتی ہے گویا شعو ری رو میں سی نیدی مجربے 
کا بصورت بیادی کڑی کے پیا جانا ضروری ہے۔ اس کے برعس آزاد طازمہ ۶ خال 
می کسی ےکا ضال یڑ کا ایک ایا فدم“ ہے جو فقط سوج کے ایک مقام سے 
ووہرے متام 1 طرف ماوں اٹھانے میں معاو ت کر ے۔ گر ان ام فی رموں' کا 
یں می ںکوئی شعوری رشن ما علق خی ہوا اس کے بر غلاف شعو رکی رو کے مھت 
نین میں ور آنے والے خیالات ماش عال اور تب لکی زہائی و تی ترحی بکو نظر 
انرا زکرنے کے پاوہوو حیہ ‏ موجہود میں رئے ہوئے ایک ووسر ےک وکروٹ رتۓ کا 
موب بنے ہیں بللہ ہہ ایک دوسرے سے پانداز وگر تڑے ہو می ہوتے ہیں۔ 
شعورکی رو کے انظرے کے محتۂ ”اضسالی شعور ایک سال جڑے جو اغی کسی متححتی ربا 
کے زندگی ببھر پر گعہ چتا رجتا ہے۔ شعور سے مطلب پپرال عحض عافنظہ“ زہن“ مفلقی 
قوت' المابی طاقت' کیل ما ای مکی دہ تام دراٹی قوتیں نمیں جو برانے علم ممیت 
میس انگ الک بھی جاقی خھیں' بللہ ان تمام قونوں کا اور لاقععداد اور قوتوں کا وہ جو 
سے جھ انان کے دا کے اندر ہردت دہ طریےے پر چا رہتا ہے۔ شور ا سک 
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ِس لی ےکھاگیا ےک انسا کو اس کے وجود اور ۸ ا یکی رفا رکا علم رر ہوا ےکممگر 
کو پرے ورپ کی دو مر کے ساٹے ی کرنامشکل بی نہیں بکہ بائکن ے۔ 
بت یت شی زان کے ذرسیےانسان ال کچھ حصہ وا کر ررتا ے۔ ماس سے 
مقافے می زبلنا بک مددد تر ہے۔ زبان کے قواعد اور روایات عحضل زی اور 
تخیلی ہیں۔ حور کے ایی زان ایا رکرنے سے پل سے تام لوگ مہ حیں 
ا کی پچھھ کیفیات وی ہیں ج نکی طرف نفیات شگاروں نے خاص تج گی۔ ےر 
کیفیات بی حعو ری رو کا خائص حصہ ہیں" (۹۳) نس طر مممدنے لا بکی عہ میں 
موجود بچھلیو ںکی موجووگی کا پھھ علم نی ہو سک الہ جب مچھلی کڑڑنے وال ڈور سے 
ئا اکر اس میں یکا ہے فو ہہ کناکسی نہکسی بچ یکو پڑ پت ے۔ بی کام عو رکی 
رو کا ہے جھ انسالی ساگھی کے لی خزائ کو مصکخ فکرنے میں اسیک اہ مکردار اوا5کرتی 
ے۔ 

ک نایا ہےکہ انساٰی ین اس جرنیل کی رح ہے جو میدران کارزار ج سکھڑا 
پو جح اور سے ہمہ وقت میدان ہک کے خلف عموں سے بے شار بخلات مل 
۱ رہے ہوتے ہیں۔ وہ ان بے ترمیب' ایچھے ہو یلا تکی تحخیف ما تی ف کر کے 
انیس ایک ربا عط اکر ہے اور نگ کا بورا نقشہ اس کے سان ؟ جا ہے“ بی عول 
صمعورکی تو کا سے جو مقراا لککی رع کاٹتی خی سے بلکمہ سوز نکی طرح جوڑتی لی جات 
ہے یو ںکہ ایک بای مباوہ وجود مس آ جا ہے۔ ڈاکٹر ان فاروئی نے ککھا ے: 

”لہ ہر حخص کا ئجیہ ےک انسائی شور میں ج یھ آ ىا سے وہ 
ایت ورج نے ریز ہو سے “مرج بگوئی شف اپیے خیالا تک 
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ذرن ے زی ناکرا بط زن ے ةواصر کا ربا اور 

دخ یی کا رتا بس ے عائ کر لیتا ہے اور ای باب ایک کی 
ت ووسرےکی سمبجھ میں آ جا ی پوس روف اس کے ا رکئی 
خصس ابے ذہن میس نے وائے تام خیالا تکو جوں کا یں ام 
کر جا جا تو ای اگڑبد ولا سان آئے گاکہ ج ھکوئی بجھ تہ 
کے گی" (۹۴) ٰ 

خود کلائی 0۰:ج 350:010 7:61 "کی یک لوم مو رکی رو“ سے 
اس قزر بئی ہے۔ ہم دائل بین کے بھی دو زاوے ہیں یل با رات دای 
بین اور وو الواسلہ واعلی بیان۔ علادہ ازسل واقی تکی ردکو وکھانے کے معن میں جو 
راکیب بروۓ کر لاگ جاتی ہیں اش٘میں مخرک فلم بیانے والوں نے نام بھی ورے رھ 
جں۔۔ شا“ ج × 1ا دہ 6٤730۰‏ رج 10٥۰‏ رعاعھطا حطمعا٣‏ وگ ے 
تام ریس شعو ری رو کے سللے میں بھی استعول ہو بی ۔ 

ی التیقت.۔۔ ”چشہ ء شعور کے اصول پر جنی افسایں میں دای خوو ککائی 
'”'صوجہآناہ ہ[صا5آ'' کا اک اہم مقام سے بش ااقات افہادِ صرف ای ے 
سارے آکے بدہتا ہے۔ دائلی خووملائی کے ھت اضمائےکاکردار اٹی دائلی زگی ے 
احوال وکوانف بل ام و کاست بیان /ا ہے اور ال رح تاری “کروار کے انحزائی خی 
ضیالات اور ااشعو رک یگبرائیوں سے بھی وافف ہو جا ہے۔ ىہ خودکڑابی ایک طرح سے 
اممائی اور رم زی فصو 89ھ 6 ۵[1اط87) ہوٹی ے۔ اں کی روش 
میس آرج کے اشمانوں میں صیفہ ء واصر تلم کا اتیل تل عور ے۔ (۵×) شعو ری 
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رو جو عام زندگی جس خیاما تکو با ہم وو طکرنے میں ایک اہ مکروار اواکرتی سے افائے 
یں واقعات کی ان کڑیو کو ایک دو سربی سے مائی سے جو بظاہ رکوئ یکنگریٹ وجوو میں 
رکتیں ۔کویا سارا ڈرامہ کردا ر کی ذات کے اندر کھلا جانا ے۔ اس کے دہائح میں 
مصوسات کے اس جار بجھائے کے باععثف جو بھو ی -سرگی یاووں" کا پللہ: 
(9 60001666 )" نارسا آ رزوں' سس تمگھرے ج رکوں ما ناکامیوں سے وجو میں "یا تھا 
ایک جذبالی بییچان کا سا عالم نمودار ہوتا سے س-ے اگر راست تہ لے و وہ انسان کی 
شخصی تکو بے محو رکر سکم ہے۔ شعو رکی روکی می کفکو بروۓ کار لکر افسانہ نار 
نے کردار کے اندر اھر آنے والے جذبالی با ن کو افسانے میں متشک ل گر سے ثہ 
صرف اسے سیا بکیا ہے بللہ ایک فی پیک ربھی عطاکر دیا ے۔ چنانمچہ بظاہرشحو رکی رو 
ہے عائل افمانے میں واقحعات او رکروار نابر ہوتے ہیں“ گھر ہرکڑیکردار کے انرر 
واقعالت او رگرواروں کا ایک ملہ لگا ہوا سے" مس میں سے اقسمانہ نگار راست بنا ہے 
اں ۴۶- مس ڈاکر فردوس انور تاضی تلق ہیں ” انگارے؟' کے اضسمانے تید ٠ہیں‏ 
آئی' اور ”تع ماوٹوں کی ایک رات مم داخلی کم اور خود انی ذات سے گنو وونوں 
طریقوں سے کرداروں کو ابچھار ایا ہے۔۔۔ ال م 1 نیک می ںکردار انۓ داظلی 
جذیلت' خودککائی کے ذریے سائے لان ہے۔۔۔ اور کے وا ےک وکسی طرح بھی انی 
را ےا سکردار کے بارے میں اہ رکرن ےکی ددرت نمی باتی۔۔ اس طرع ماحول 
کے دہ اثرات سام آ جات ہیں ج ھکردار پر اث انداز ہوئۓ ہوں۔ ا کی زئٹ یکیقیت 
واہشات' زان و من کی قود سے آزاو ہوکر اضانے سے چھاکی ہیں.۔۔ اس لے 
۱ انلم کے افسافول بش کول تکنیکی رپا ہو ے اور نہ واقیات مب ہوئے 
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ہیں۔ اس مس پلاٹ “کمانی عرکزی خیال “کوکی انی مج ہکوی وجودنمیں رکھتی۔ جس 
خیالات کا ایک با ہے ج ایک چےی سے دو سری زار د۲ سری تن سے میس ری پنزر یس 
تل ہوا چلا جا ہے۔۔ اس پیک کے مت سان آنے والےکروار مم وضی 
حیثیت میں ھک تک مکرتے ہیں اور ذپنی سح یر وہ زیادہ مرک دکھائی د نے ہیں۔۔۔ 
اس اط سے اس میں لوم مم “کم ہوکر زین بن جانا ہے“ بللہ یو ںکمنا زیادہ مناسب 
ہو گاکہ تو رکی رو“ خیالات کے اس جنگ لکو ساتے لاٹی سے جو انسالی لن مس شور 
رو ”یا ان ضیالات اور اصورات سے ا ءا ہو ىا سے جو مع وصی عالات اور ساتیکیفیت 
ہن جع کر بیدا ہوتے ہیں۔۔۔ اس جگل یں آودی 1 جا ما سے اور وہ عالات اھ رکر 
مات آ جاتے ہیں جو آد یک وگ مکرنے کا جب ہوں۔۔۔ عدید دو می زندگی کی 
یُوں' بڑھے ہوئے ساٹی سائل اور ان میں ڈوہا ہوا انان اس کے نے میں برا 
ہونے والز اص تمائی اور محبت اور رفاقت سے موب ی کے ہیں منظرمیں انشعورکی 
روا کی ہہ نیک یقینا ا عمد کے آد یکو سکجھانے اور ہی شکرتے اور اس کی 
تحرومیو ںکو یگ ھک مکرنے میں معاون بت ہو کی ے۔'' (۷۷) 

سی رح ڈاک ریم اض لیے یں: 

”تطلازمہ اور شعو رکی رو نے اگ ر ایک طرف پلاٹ پ کاری ضرب 

گنی و دوسری طرف کمدار نگاری کا رواتی انراز تم پرل 

را۔۔۔ اب سے میس ڈلے ڈھلائ ۓکرواروں کے شعو رکیل 

لامور ی اکے نے کے می۔ مو ںکمانی کار کے لے سم ۓکروا رکا 

علیہ جیا نکر یا کرداری خصوصیات کا نین ضردری نی رہل اب 
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وہ علامات اور امیجز وشی رہ کی ابرار ے ااشعوری عوائل کی 
کا فریاتیوں پر روعنی ڈا لک کردا رکی فطربی میں لہ فی تور 
ٹپ ںکرن ےک یکو شک رما سے۔'' (۱ے۷) 
ڈاکٹر سم اخ کے اس بان سے انقاق نیں ہ ےک شعو رکی رو تے پلاٹ 
بر ککادری ضرب لگالی ہے اس کے ججاۓ مکنا زیادہ موزوں ہو گگاکہ پلاٹ کے تمدوخال 
گی کہ اس نے پلاٹ کے لی خدوخا لکو ابا کیا ے۔ پلاٹ کا انرام ہ رگز نی ہوا 
لاٹ کے غدوغال مدعم ضردر بڑے ہیں گگر پلاٹ کا الہ یا جویرنث انی مہ موجود رہ 
ہے۔ م عم ہے کے اس نعل بی سے یل آفیی اور جاارت کے غوابون شن 
8ذ0 087 کے اس سمل کو ریک جی سے جو شو رکی رو کے عائل افمانوں 
کی خخلیق رب ہوا ہے۔ اس تعن می اضسانہ شگاروں نے فیک کے مخلف زیت 
ھی سیے ہیں۔ یہ ان مجریات بی کا نضہ ےک شعورکی رو کے تحت ککیہ سے اضمانوں 
یس بو موی اور توغع کا اصاس ب وبا سے ورنہ صن مم ری کے افسانے "جات ےکی 
بای" اور ”نمرام جادی' کے بعد کیہ گئ اسی وضع کے افسانوں کا معح ایک وٹوم 
قرارپاے۔ اس سللے یس ھرزا عالد یک کے ہیں: 
نشتو ری رو کے سللے میں صماتی نار“ واقلی خوکلابی اور واخلی 
زی کی لیک خاصی متبول ری ہے۔ معماتی ]ث" 
(مزلہه٥‏ .1 ×ہدہ*85) مں ٹن کار 1ڈ زا ی زبان ہت 
ہے جو ضردوری کی ںکہ موجہ سالی پیرالوں سے جم ینگ بھی 
ہہو۔ اس میں شاعری اور مو گی کے اتثزات نمیاں رجے ہژں۔۔ 
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”واخلی خود کلاہی“ (واخلی مونولوگ) می افمائوی کرداروں کے 

شعور میں پنے والے خیال کے تفیقی برا کو نی یمرن ےک یکوصش 

کی جاتی ہے۔۔۔ اردو میں اے حید کی ”نضمر اور ھیاں“ کے 

بض حے اور قرۃالتین حیدر کے افسانوی مجمو ھ ”خیش ک ےگ" 

کے افرانے تصوصیت کے ساچھھ ہہ ”واغ راغ اجلا' اس گی 

لیس ہیں۔۔۔ ”نوا علی گزیہ" میں کردار کے تجزیہ اور شر کا 

خااصہ تلبق کار اپنے الفاظ می جیا نکر ے۔ اس طرح افضمانوبی 

کردا ری سوچ تک شن کا رکی دسترس میں رہتی ہے۔ اس مم 

زم نکی اس کیفیت کا اظما رکیا جانا ہے ے فرائیڑ نے فمل از 

صسو رکا نام دا تھا۔'' )٦۸(‏ 

مشعو کی رو" کے یں بپشت ہیں کے 'ہذ:* ا نظر ےکو بھی ابلور 

حرگ' نظ ازداز نہیں کیا جا کلت دراصل برکسں نے ”۳1 (ونجمت' (اضی؛ 
عالی“ بل )کی زالی تی مکو ررکرتے ہوۓ وق کی غیر نم حعل تکو پٹ یکیا تھا 
جس میں ممارے زمانے ابعاد ملاظ (باصی' عال اور متخیل) ائوٹ رشھتوں کے امن بیک 
وقت موجود ہوتے ہیں۔'' (۹9) ”وو رکی رو" کے مت وجود میں آنے وانے امانودی 
ارب میں اص یمعال اور ستقبیل کے بابی رشن کی بی یکیفیت ابجھرکی سے “کویا زبانہ ء 
عل کے علحہ ‏ موجود' کے اندر تمام زنانے مث آتے ہیں۔ جالفاط دمگر شعو رکی رو 
زافی لس لک ق ھک ایک ای ور رز کو تی قکرتی ہے جس میں وق کی زا 
تیم بے ممممی ہ ھکر رہ جاتی سے اور یوں اضمائے کاکروار بیک یگ وق ت کی زاتوں کی 
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بن جا ے۔ اس ک ین خل سجے (٭٥دہ7آ‏ ×ہہ×٭25) کے خرل ٥د0ت‏ 
05 716 70 میں طاحظہ کی جا عق ہے ۔کوکی بھی فن کار حالنظ “ یت اور خْل 
کے زرىیے اشیا اور افرا کا اورا کر ہے۔ مقصود کہ عافظہ کے ذرہیے ذنکا ہک و کچھ 
چڑیں اور قزیات یاد آتے ہیں یت کے ذرہیے اسے سھھ اشیا محسوس ہوقی ہیں اور 
تخل کے زرہیجے نظرنہ آنے والی چیزوں کا تو کر ہے ۔گویا یت سے متعلق اشما 
موم لہ ء موجود سے متخلق ہوتی ہیں۔ "اد سے وبسۃ تت د واقت باخی سے 
جڑے ہوتے ہیں اور یل سے غسلک واقعات و جات کا رشع مسعتعیل کے سابتھہ مامم 
ہو ہے۔ پرچن دکہ ىہ سب صوریں ایک دوسرے سے وایست ضرور ہیں “مر منفلقی 
حور پر ہہ بست زیادہ بے ربا ہوقی ہیں۔ اصل میں ”شعو رکی رو“ کے ذرلیجے وکا ر کو 
شعور کا وشیدہ اور براسرار پھلو رکھانا ہو ہے' ابنا غمیں بللہ سی دوسرے تنس کے 
شعو رکو ظاہ رکرنا ہوا ے۔ ہرشعور بھ انفراریت رکتتا سے “گر اس قرر براسرار ہوا 
ےکہ وو مرا اس کک تیچ خیں سکتا۔ ”وو رکی رو" دکھا اکوئی بے صعتی اور بے کار 
کھیل میں ے۔ اس کا بھی فی مقصد ہے “نجنی شور وہ تخیلی نتشہ دکھاءا ے جو 
سی خی ہوا ے۔ 
می اوب میں لصو رکی رو“ کا رہتان 3 کے سسلے میں با سو مند ابہت 
ہوا۔ اس کے استعیل سے غن کار زیادہ آزادبی سے باطلن اور مار کی خواص یکمرنے 
میں کامیاپ را وت ورجینیا وولف اور جج جوائں نے اس رہ مان کی 
متبولبیت اور قزر و تبت مم اضاف ہکیا۔ اردو میں ”اڑگارے'' کے افسائوں کی وساطت 
سے نیز مفرلی مکش کے مطالحہ سے اس ہماع نے اردو افسانہ می نر فرو پایا۔ 
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شعو رکی رو کے قت ”نو کلائی "کی لیک میں کہ جانے وائلے اپسائوں میں 
اث رے'' کے افسانے ”نید نہیں آتی اور ”'ہملوٹو ںکی ایک رات''ابلور مشیل پیئی 
بے جا سیت ہیں۔ بافضوص ”نید نہیں آکی" میں ہی بار آزاد علازمہ ع خیال کی ککٹیک 
کو بھی فی انداز یس بروئے کار لااگمیا ے۔ 

اردو افسانہ میں صن شم ری نے مام جادی' اور 'چائے کی بای" کے 
ذرىیے شعو رکی رن ھکو یی یکرن ےک یکو شکی۔ بقول متاز شی رس "و ىہ دوٹوں اشیائے 
وف کے متسول میں“ اور سشیب' کے طرز پر کہ گے ہیں ۔کرشن چندر کا 
اکن اور حوارں“ ٭ سٹیپ' ے زیارہ ما ے۔ اس کے علاوہ رشن چنرر کا ”وو 
فزلانک بی سٹرک“ مع ری کا "ععائغ ےگح رک اور دھرم پ رکاش کا ”مجر گیٹ سے 
چوپائٰی جک بھی اسی کنیک میں ککیعہ گے ہیں۔“ (ے) 

تشحو رىی رو کی ریت کے قسل میں قرڈالتین حی رکا ہم لوگ٦"‏ واز 
کے بعر" اور ”جلاوطن''۔ حیات اللہ انصاری کا ”یا جان' متاز شیریں کا 'نفارو“ اور 
دیو ندرا رکا ”زندگی بیوں بھی گزر جات“ ائل ذکر ہیں۔ دوسری طرف 'لشعو رکی رو 
وائلی تب ےکی ککئیک کا اسقعال امجد لاف نے بی بش مندی سے اپنے اانویں 
چون ےکی کلہیا' اور '”آئلیٹ' مہ سکیا ے۔ 

و ری رو" کے مت متاز مفتی نے بھی چند ایک کامیاب اضسانے گر سے 
ہیں۔ انظار ین نے اپنے یھ افسانوں میں ”آزاد علازمہ عم خیال "کی کیک کاستمل 
کیا ہے۔ توگندر یال نے ” نود کلای''کی نیس ایل تر ہوئ ۓگروارول کے بھی 
یش جھاگنے اور ات کے من کی خلا مگکردشول پر چڑھے اترن ےک یکومش کی سے جس 


۹7ص٥‏ آ0 5۵00:0 


۲٢ے‎ 


کے تج می ںکرداروں کا ””اعکمرے' سان گیا سے۔ نیم اعظمی نے بھی شمو رکی رو 
اور آزار علازمہ م خیال کی لیک کا استعال بڑی ممارت سے اپے افسانویں میں کیا 
ے۔ اروو افمانہ ٹیں خودکلائی کے انداز شی اشرانہ لٹ ک زاوبے پالوا۔طہ طور > نشور 
رو' کے اشثرات کا نیہ ب یکما جا لھا ے۔ 

جھوی طور پر 'نشو رکی رو" کے جت منظطر یر آنے والے افسانے میں اق 
صورت عال کے بیان کے مقابے میس عمود برای کا پملو مایاں ہے۔ جتنی خارتی ماحول 
سے فرد ہنی سغ بر جو اثرات قول کر( ہے وہ اس کے اندر کی زندگی ےر جو رنگ 
پڑھاتے پا انارتے ہیں ا ن کو پف کی دہمتفتی ترحیب" کے صفہ ع قرطاس بر تل 
رن ےک یکوش شک جاتی ے۔ بالفاظ دمکر ىہ چھ یکما جا سا ےککہ ‏ نو رکی رو کی 
نی ککی مرو سے کک ی گئی افسافدبی تم کردا ری ذہنی' نضیاتی اور جذباتی زندگی کی 
شاک ش کو (ننس سے اس کا ماضی' عالی' ستخبیل یک وفقت محرک ہوا ہے) سان 
لاقی سے برض طرح کانتاتیضسح یر تقیرات کا 8ن7 00ذ موجود سے گر اس کے 
بین میں 0×00 کی جتحلک مت ہے بچھھ ای طرح ”وضو رکی رو“ کے تحت کی 
جانے والی گلشن میس بظاہر جھ ٭٭ہ٭ذہ نظ رآ ہے اس کے اندر ایک ج٥ن×ن‏ 
(ظم یا ترحیب) موجود ہوقی ہے “مر -ے جلسن کے لے زمرک ای اور باریک بن ی کی 
اشر ضرورت ہے“ ورنہ واقعات' اصاات او رکیفیا تکی ڈور خود میں ا ھکر ایک ایا 
کو رکھ دہندا' ا 8033 بن جال ۓگ یک جس میں بنیاو یگرہکو پڑت کار وارو 
ہوکر رہ جائۓ گا۔ 
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صحیعت نگاری 


تیق تک جا نۓ کے لے (1076964 309ھ *00:00) کا نظظریہ ای میمت 
کھت ہے جو می وامی' یا صورت عال کے وقوغ ذبہ ہونے کے سے میس 
وس وجہ جواز یی یکرت کو ضروری کھت ہے۔ گر سای نوعی نکی ٹھوس قزبیت 
اور ریاغیاٹی منطقیت ٴ یقت کی ایک خر پگنکدار صورت سے کوککہ عقیقت 
عاصل جع سے تھوڑاکم یا زیادہ بھی ہو تی ہے ۔کویا دو اشیا یا واقیت کے پچ نظرن 
نے والے خی ر مکی رش کو حوطڑ نالنایا ان کے ورمیان متحفی رشن جا مکرنا حقیقت 
کلاس ے۔ ہین مم دضیت (ا 1٘0ت آ0 )کو مار ی حفیقت اور موض وت 
7ا1 ٢زاہ‏ آی801) کو راگ تیقت سے موسو مکیا کیا ےب یق ٹکو خضس حواں 
فص کے ذرییےگمرفت میں آنے والی اما مظاہ رکیفیات ما عناص رکا جم خمیں دیا جا 
مہ شحوری کارکری کے پسلو بہ پھلو اشتوری عم ل کو بھی حقیقت سے موسو مکیا جا 
سے اور اس کے لے نضیاتی عقیقت نار یکی اصطلاع وضع بھی ک یی ہے۔ یں 
کت لگ وات کرنا ضروری ےکہ جب کک سائنی ایجلوات سان نمیں کی تحیں' 
ممووں کو تقیقت کا رج اھ ل ہے ملا“ زی نکو مرک زکاننلت چھاکیا تھا اور 
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نب یور پش شی ہوگیا گیا حیقت کا سور ی بد کیہ فاص ل کسی بھی زی 
روح اور غیرذی رو وجوو کے پارے میں ۳<ضکھل عم کا نام اصل یقت“ ہے اور 
جب تک ہہ لحم کل ممیں ہو حفیقت' بسرصورت نقاب اندر نقاب ہی رے کے 
یڑا یق تک پاز سے تی رکیا جا کا ےکمہ جب اس کے ایک میک کو انار لیا جا 
سے و اس کے نے سے ایک اور چھاکا بطور خی حقیقت نمودار ہو جاما ہے۔ اس رو شی 
میں ان کے عمل مسلسل* سے مراو حقیقت کا شور حاص لکرنا ہے۔ نے کا مطلب 
کہ ہم ”تعفیقت “کو اس کے جا ئن کے مل کے دوران بی اس ےکی سج یکر سحت 
ہیں/ چا ىہ عحل جدمیاقی ماع (٭٭ذنا>٭10101) کے زاديے سے ہی کیوں تہ انام 
دا جا رہا ہو۔ پالفرض اگر بی ںکہ حموت' ایک ائل عقیقت کہ“ تو وراصل ہم 
مو ت کو ایک خخاضص ساق و سباقی سے دیکھتے ہوۓ یہ فیصلہ صا رک رسے ہوتے ہیں 
علائہ ىہ ایک اضائی ٭٣‏ ا618 جنر سے جو ”تق کو ات ہے" والی یقت کے زاوییۂ 
سے ایک مخلف ع مکی عیقت کے اوراک کا شور مس اکرتی ے۔ 

ایک اور رح سے دناھیں نکی نے کا ””خال " بھی اصل حقیقت ہے “جب 
کہ وہ ئھ اصل حقیق تک فظط ایک نقل ہے۔ لا “کری ایک عقی ھے ے گر 
اس کا خال چوکمہ اس کے وجود سے فی ایک عمل تسوم یا سنج کے پر می ذن 
یس موجود تھا اس لے اصل حقیقت وہ مال“ سے یہککہ اس کا گی" روپ! 
افلاطون کے خیال کے مطای: لاعیان تہ 8٭*٭18 از و ابری لن [9د×ہ:+ نہ 
مکی اور اصل حقیقت ہیں۔ بائی قام مادی اشیا حم جھ جاتی ہیں گر اعیان سلام 
رتچے ہیں۔ ارسلو نے ”18008“ کی مہ -دد<0'' کا لفظ استعا کیا ج ب کہ قردا 
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۲ ك1 میں سج ٣۳۵۵(۳‏ 1رت کم اگیا_'' )۱١(‏ 
ایح برڑینڈرسل ریاشی کے حوانے سے حقیق ت کو ایک ازلی حائی ترار 
دیئے ہوئے ”571071 8“ کھتا ے۔ وکنا ےکم لن کا مقر ىہ ہونا چا سے کہ وہ 
ریا کی ی گکیایت کا ظاہر ہکرے اور ای سپائی کا اظرا رکرے جو تربے سے پہ 
عائصل ہو جال ی ہے۔ (۵ا) 
عم فلفہ کی ساوہ حقیقت؟ تڑیی عقیقت اور نو عقیقت پ بنی تشریعات اور 
مبادث سے مت عحیقت' کے ملف النوع مفالی مکو جات میں بڑی عدد می ہے۔ دو سری 
طرف بل لیم اعٹی : 
”'اوب میں حقیقت شگاری رومالنی اور کلاکی نظرے سے اخ راف 
کے طور پر روغ ہوگی۔ عاٹھی اوب میں اس کی عمر نبا“ ڈیڑھ 
سو سال ہے۔ سب سے پچ لہ لفظ 03ہ ۔ ص1 فرائس مں 
استعول ہوا۔ اس کے بعد جرمتی اور پھریورپ میں اس مرک 
نے زور پچڑا۔ اس خریک میں شائل لوگوں کا نظریہ ہہ تھاکہ 
آرشٹ کو ابے اروگرو کے روژائہ کے واقیات اور باحول اور 
ہے عصرکے سیاسی اور سای عالات سے متحلق ہونا چا ہے اور 
ای ت٠رروں‏ میں ان واقعات و عالا ت کو من و عن بیان کرنا 


ہاے۔“ () 
ہے ا ےک"ژن نے حقیقت پندی ما 3-507 ھ* کی وضاحت کرت ہوۓ لھا 
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میادی طور > ارب میں حفیقت ثگاری زندگی کی عوکاس ی کرنے کو 

کت ہہں۔ اس کا تعلق شالیت سے ممیں سے اور تہ سی کو 

ا کی بساط سے زیادہ خوبصورت بتانے سے۔ یقت ثگاریی میں 

کسی ہ کو ڑگ بی ااط میس بی نیں کیا جانا چاہے۔ 

قھرے سکہے ملق سی نر مل ا نال یق 

نقا ہ3 0د۶۵ عگاسی سے حقیقت خاری کا کوئی تحلل 

لہ یی 

اىلی نوعیت کی تقیقت پندری کے بارے میں کروپے کے خالات بھی تال 
وجہ ہیں۔ اس کے نزدیک: قیقت کا نمور ہہ ےکہ انسالٰی زپن سے باہ رکسی اور 
ھے کا وجودخھیں ے۔ الہنتہ زیمن ا مقاصد کے لیے بتض ہو ںکو اری طور پر 
متشک لکر سنا ہے ۔کروپے بہ خی ںکتاکہ عقیقت دو مکی ہوقی ہے' ایک خاری 
اور ایک وائلی۔ اس کے نزدیک انسالی زین می تخیقت سے جو ار کی تفیقو ںکو پر 
کر سے۔" (0۸) اس سے ہہ مفموم بھی ان نکیا جا سکم سےککہ وراصل ؛و تی" کو 
نیادی ورجہ عاصل سے اور تربے کا علق چوکمہ انسالی ذئن سے براورراست تقائم ہے 
زا ىہ اال زن سے باہرایک انگ ود نیں رکنک۔ مطلب کہ جن چو ںکو یہ 
ناری طور پر بیطور ”شجری۔" قبو لکرا ہے وہ بھی اس کے ویکھنہ بر کہ کے معمل سے ہی 
عبارت ہی ںگویا تقیقت اصصل میں دیھنے اور سو سکرنے کے عمل کا دوسرا جم ہے۔ 

متاز شیریں کصمق یں : 

یقت خثاری کے می بجی ںکہ جو ھھ سان ےگزر رہا 
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ہو اسے من و عن میا نک دیں' خواہ یہ دی ری ریور کیوں 
نہ بن جائے۔ رپور اور فن میں ہہ فرق ہےکہ فنکارانہچچ کی 
یق یں وافعات کے چنا ترتیب اور انراز بیا نکو بہت بڑا ول 
ے۔“' () 

تک بلا آرا سے سے تقو ابرتی ہےکہ حقیقت اور وا تحیت میں فر یکر 
ضروری ہے' ار ا نکو آبیں میں غلط مل طکر دا جا و یقت خگاری رورپ بی نکر 
رہ جا ۓےگی۔ اصل میں وا تحت وگاری لژشنی فطرت نگاری بتقول واوند رام : 

یع آدبی اور اس کی ونیا کی ڈاکومنڑی یا اتیک رورٹ می 
کرنے کا دعوئ یکرتی ہے۔ اس میں کسی اخلاقی پھلو یا کرش کو 
زخل نییں۔ ہے حقیقت کو بے لاگ غارحیت سے پیٹ کرتی 
ہے۔۔۔ فطرت ڈگاری میں زند یکی ہو یھو وکا یکو اححیت عاصل 
ہے۔ زندگی این وسع اور یدرو دائڑے سے شک لکر وریہ گپہوں 
بس خوروین کے زریجے محائتدہ سے جانے والا یس ٥89ھ‏ بن 
گئی ہے۔ فطرت ثگاری زندگی کے بارے میں میکاگی طرز کک اور 
ری ت کو قو ل کرکی ے۔'' )٠٢(‏ 

س وا کا یں کا میں بیان وا فحبت نگاری سے“ ج بکہ اس کا فکارانہ 
انظمار جس میں کی عد تک تخیلی مضرشائل ہو حقیقت نار ی کے زمرے میں 
ےگ اس فن میں میرز ایب راز یں : 

”وب میں یاکسی بھی فن میں حقیقت نگاری یا عقیقت طرازی کا 
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۱ ےپ کے عو 
مفموم ہہ ےکہ ایک مصف ما ایک ن کار ای وت عزہ یل 


سے 
1 


ہرولت انی صیرت' آے شعور اۓ کسی میم مور انی ہے 
راہ ساتہ اس والرلنہ واڑمگ ی کی بنا ىر جو اسے لتق ے 
یف ایم سب سیسان 
انراز ےر ےک اس کے بر می جم فی فیس یقت گے 
ھن رر ارح رو حاخرب شض تا ہوں ت می اور 
یقت ڈگاری کے بے ہہ مین امور ضروری میں مصتف کا زم 
ای وسعج ہو۔ وہ کسی بھی شیک تظری ما حیبست تا شار دن ہو“ وہ 
جو پٹ یکرنا چاہتا سے اس کے ساتھ ا سکی زاتی وایگی ہو۔ وہ 
اس جن کے ہیں سععظریا اس واقہ کے میں منرکور ححرکگ“ رد شل 
سے وائف ہو وو نس کو عحیقت ؟٘ تا سے اس کے عمل 
اظار ے تاور ہو۔۔' (۲) 
اس افقق۴ں سے پت لا سے کہ تم بے بیائے کمیےہ کے صبی ای 
خصوص متقصر یا نگ ےکو سماتے رکو سر افسانہ تر یکیا جے نے وہ اس تحقی مظرجڈدے 
ا صورت ما ل کو بیانکرنے ‏ 8اصررے ے ٤‏ و حالات و واقیات کا فطری حضاو 1 
تھا بللہ ا طرح مم شدہ لت می بر استوار ‏ <نحیقت ہگاری“ کا متاہر ہکرت ےکی 
ٴٌ یسل گی بس سے ححیقت' مصنوبی بین کا شگکار ہ وک انی انصلیت سے وسحیردار ہو 
جائۓگی۔ 


ند ال لگھت ہیں : ”اضہانے مس ححیقت ببندی کے رجخان کا مطلب اتے 
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وی مغسوم سے اوا یں ہو کیوککہ بچائی کا فی نرہ اکر زی جان سے و ووکسی خلیقی 
واردات کے سیاقی و سباقی می بی رونما ہو گا۔۔ افسانوی انار سے پچ ری کے بجھو ٹکو 
بجھو ٹ کمہ کر ال جانا انتا ہی غی ر لی سے جتنا بجھوٹ موٹ کے پ کو کے مہ لیںں“ 
)۲٣(‏ وی حطحیقت کے کو و یقت ی ول سے گر اس کی اصل ححیقت اں رخ 
ھکار ہہوکٹی سے جب وہ امیاتی کل کا ایک جزو لاینک بین کر نمودار ہوتی ے۔ 
367 اذ 630602“ روبے ما ری کا رکی اصل فرالی یی ےکمہ اس سے مطابق 
ایا یا افما کو ان کے کل نشی سیا و سبلق سے ال گکر کے ایک عبیدہ ککڑے با ھے 
کے طور پر جانچا جانا سے اور ماع کا ا تخب اکیا جانا ہے“ عالالکنہ برز ےکی انی علیہ 
کارکردگی اور فر کی اپنی انگ حیثیت مین اور معاشر ےکی کل مجموہی کا رکردی سے ہی 
ین موی 

ڈاکٹر عیاوت برلدبی کا خیال سے : 

”انسانی زندگ کی نارق اور فن و او ب کی مار اس حقیقت کو 

دا یں ےک عحیقت ثگاری کے اقصورا کم ود می پروور 

ین ےرت ہی ۔ انت ات خر اور مابحعد ال کی 

پانوں کو تفیقت ھا ما ہے و دوسرے زانے میں زٹدگی کے 

ابی سائل حقیقت ثاری کے تحت ار کے گے ہیں ۔ می 

زاے میں عحل و شور ے متفحلق باتیں حقیقت اری ے 

عبارت کب یکئی ہیں اور سے سلسلہ جاری ہے۔۔۔ مہ طاػن اس 

پا کو واج کرت ہہ ںکہ حفیقت نگاری کے تضورات' ماحول 
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عالات و واقعات اور حتاتًر و جمات کے ہاکھوں صورت پڑ ےہ 
ہوت ہیں اور اسی ای وائنے کو حقیقت ہگا رکم جا سا سے جو 
الں صورت عا ل کی ےج تزجمال یکر کے اور ساتھ بی ا صورت 
عال کی روشنی میں نی ضیقوں کا پت لگائۓ۔'' (۲۳) 
اس ساری بح ت کو یلت ہویۓ کم کہ کیج ہیں کہ ححیقت نگاری سے مرا 
خض واقعات اور مظاہ رکی عکای نہیں ے۔ ہہ کام و فو وکرائی بھتر طور حر انام درے 
تی ہے۔ ابا عیقت نگاری کے نام ط اسان ےکو عحض واققعات' مظاہر او رمرداروں کی 
ہو بمو توب کش ک فرش سوب وت فی قاضوں سے روگرائی کے رارف ے۔ 
یقت ناری سے ماد ىہ ےک جس چ کو شی لکیا جائۓ وہ اپنے سد خحدوخال مجن 
4ۃ 11ا8 “کی صورت میں سام نہ آے بلمہ ایک دع کی تکم تکرکی زی روح 
قیقت کے طور بر ابھرے۔ ایک ایچھا افسانہ نگار ”نکمالی' کک محدودد میں رہتا“ بللہ 
کھالی کو ایک ایی نامیالی کل میں تبدیلی کر دیتا سے جس کے اندر واتقعات او رکردار 
نے گلڑتے دکھائی دنین ہیں۔ جو یقت پبند اسان نگا رک یگکزرے ہوئے واقعہ ما تۓے 
بنال ۓےکردا رکوٴ اس کے واٹتی روپ میں ین کر ےک یکوص شکرتے ہیں وہ ان حقیقت 
پند تحلیق کاروں کے درہبے پر میں تیچ ات جنمیں افسانہ کھت ہوئۓے آخری وت 
کک معلوم میں ہو کہ ان کا افسان ہکیاکروٹ لے گا یا کردا رکس سے بر تکو متکنف 
کرے گا۔ 
اررو" اغمالے میں طحیقت نگاری کے رجا نکو کن کے لے ا سے چار اووار یا 
حصوں میں تی مکیا جا سکما ہے ناکہ عقیقت نار یکی لف صوررو ںکو داش جکرنے 
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مس آسالی پا ہو جا : 
0( سادہ یقت نگاری و سٹی تقیقت نیاری 
()؟ اعزاکی تحیقت ناری یا طبقاتی یقت ہاری 
(۴۳) نمفالی وی حیقت نزاری 
)٦)‏ ردمالنی و علاٴتی تفیقت جگاری 
مندرجہ پل صورقول کا ابالی جائزہ بی یکرنے سے پیلے ڈاکٹرعباوت بریلوئی کی 
درخ زی را پر مو رکرنا ضروری سے : 
س“ابتکرا میں اردو افسانے پر ایک ایسا وقت بج یگزرا سے جب اک 
مکی جذباتی ردانیت اس پر غاب تھی۔ لن اس جذباتی روانیت 
یس کئی اشرات کا مکرتے ہوئے دکھائی دی ہیںٴ ایک نے مقر بکی 
رویانمیت کا غلط تقصور شے اس زمانے کے ھت والے بوری طرح 
۷ کر کات دو ہے عینیت پرہت مھکروں اور شماعروں 
کے اثرات مجن کی بڑصتی ہولی مبولیت کے باععث اس زمائے کے 
کے والوں کا ان سے وامن بھانا مکل تل تسرے نماز گار 
عالات کے باعث ایک فراری ذنیت جو اس زانے کے گھتۓ والوں 
ٹش عالات کا مقابلہ نکر کل ےکی وجہ سے عام ہو رىی نی چو تے 
ورڑوا ذہنیتیں جو ایک مخصوص مق سے معلقی رن ےکی وجہ 
سے اس زہانے کے کھننہ والوں میں عام خیں اور نج نکی وجہ سے 
دہ زندگی میں نیش بس ب یکو سب یھ مھت تے۔"(٣۴)‏ 
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مطلب ى کہ اردو افمانہ میں حفیقت نگاری کا رجخمان ایک رٹل کے طور ر 
مان آیا تھا جو فراری زبنیت' لز تکوشی اور خخیل برستی کے یلاب تہکو عد اختزال 
یش لاکر محاشرتی ڈھا کو باعل اور اشعور بنا چاہتا تھا اسے ”ععلی مگڑھ حریک' اور 
”امن جناب' کے ائرات کا تختہ کچھ یکما جا سا سے جو نمارتی عوال ل کو فوقیت وۓ 
کے می مس میں الا سادہ عقیقت ہاری کا ان عام ہونے لگا۔ اردو کے افسانہ گار 
ریائی یا افادی پھلووں سے صرف نظ کرت ہو ال یکو جیا نکرنے کے جن میں 
وا جیت ثگاری کا پهہ بھاری تھا موضوعات کے چنا میں بھی کوئی اص حکمت می 
میں انال ی گئی ھی او رکرداروں کے باطنی و نفیاتی مطالع ہک دکوئی ایت عاصل نمیں 
تی“ ع کہ معاشرتی مسائ لک بھی سحطی نظرسے دیھتے ہوۓ مقدور جھرافسانے میں 
کیا جا تھا کلک کے اعتبار سے بھی افسانہ سید ھے سادرے رق سے پچ یکیا جا 
تھا افسمانہ کا پلاٹ بھی پالئل سادہ اور اکرا لہ سعجی عم کا ہ وج زیکن میں بھی اک عد 
تک پاٹ بین کا اصاس ہب تھا۔ اس میلان کا عرصہ ء حیات مفق بللہ عبوری نوعیت کا 
ھیا.۔ نتیجتاٴ اروو ا اد“ شثایت ند ی اور وا فحست پبندری کے ہیک واڑے ے 
اہ رآ کر سای تقیقت نگاربی کے ایک بڑے مار میں واخل ومگیلہ مئی یریم چن دکو اس 
نو ںکی یقت نگاری کا پیل رو قرار ریا جا سکتا ہے۔ بقول ڈاکٹ عبارت بریلدی: 

یقت نار یکی ابنتدا بھی ارد اضمائوں میں انییں (ہم چر) 
کے ہاھوں ہوٹی ہے۔ پیم چند کے یماں زندگی کا گج اصاں 
موجور ے۔ وہ ساکی عالات کا شعور بھی رھت ہیں۔ انموں نے 
اپنے وق تکی سیاسی سای گریکو ںکی ابحی تکو مو سکیا ے اور 
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ان کی ترجمالی اور عکای میں وہ یی جیی رسے ہیں۔۔ بی وچہ 
یے ان کے افسمانوں میں ان کے وقت کے ہندوستمان کی عالتقی 
زندگی کی ساری تقموبریں نظ ر تی ہیں۔ انموں ۓے اچۓ وقت' 
اہول اور اس کے سیائی و ساکی ر٠تفازات‏ کا ساجھ ویا سے اور اس 
رع انسالی زندگی کے سارے مسا لکو اب افسافوں میں سھونے 
ک یکوی ش کی ہے۔۔ ایا موس ہو ےک وہ خعقل و شور 
کے بھائۓے' جزبت کے رات سے ان مسائل کے حل تک بج 
ہیں۔۔ دوسرے پریم چند نے اپنے وقت کے سای اور ساگی 
رعقاعات کی ترممالی کے ساتھ ساتھ عام انسمائی زندگی کی ضیات 
اور ہنروستان کے ملف طبتوں کے افراو کے جذبات و اصاسالت 
کی ترہعا ی کی ہے۔۔ سد رشن“ علی عباس ضحم ' ائش م کریوی اور 
ای طرح کے مض اور ھن والے پریم چند کے ہاتھوں تقکیل 
ائی ہوئی عخیقت نار کی روایت کو اپنے ہاتھوں میں ایک 
مرس امانت ہگھتے رسے اور اس طرئ انموں نے مقیقت نپگاری 
کے اس رہتما نکو ہاقی رکھے میں بددگی۔'' (۲۵) 
اردو افسائے کی اس روش کو صی عد کک مو بیری' حضست' فلام عپاں 
وی نے بھی سبھالے رکھاگگر اس وا فرق کے سائ کہ ان افسانوں می مشاہ گرا 
اور گے فمالتی اصولوں ر استوار تھا۔ ال پریم چنر کی 2 دہ مقیقت نگاری نے 
ایک ہار پھر وا عبت نگاری کا انداز انقیا رک لیا زندگ ی کی ہو بمو نمور پٹ یکمرنے کی 
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وش شک جانے گی اور بے رم تجزواتی عمل سے زندی کی تاہمواریو کو عیاںکرنے 
کی روش ابھرنے گی۔ گر پھرہہ روش جلد بی اشنزاکی یا طبقالی یقت نگاری کا رخ 
انتا رک رگئی اور طبقاتی شور اور اتی اک ل کو ما جلاکر افسانہ کھے کا رجان تخقویت 
پپڑے لگا لیم سعاشی ناہمواری اور طبقاتی رس کش کے موضوعا تکو فوقیت عاصل ہو 
گئی۔ بر گویا ایک طرح سے ت تی بند اضانہ نگاری کا نقطہ ء آغاز تھا۔ ۹۳۷م میں 
'ااثارے' کے سم مشمود۔ نے کو اس انراز نظ رکی ابترا قرار دیا جانا ے۔ 
افضوص جار تیر رشید جماں اور اص مل ظاورے ٤اض‏ شاخ ہونے وارنے 
افکمانوں کے زرییے اس طرز ان س کی شروعات ہولی اور پچھر یقت نگاری کا ان اردو 
افساوں میں ایک باقاعدہ طاقت ور روہ بی نکر چچھاکی۔ مارینی اختبار سے نو ہے سب 
درہست سے “گر بفور دریکھا جائے فو پت لے گاکہ اس من انداز نظ رکی فمود سے پل 
اضی کے افسانہ ثگار اس کے لیے زین جموا رکر گے تے' نیز آزاد یکی ریو“ مفخری 
صلم و اورپ کے مطاىع کے اثرات' ن۲۹ء کے اقادی یکران اور عالٹی سای و 
اققمادی صورت عال نے بھی اس سم رہقا نکو پچ کا موٹعخ فراہ مکیا تل خی پیم 
چجر کا اشادہ کو" ہر اختبار سے اس رجتان کا ہیں رو اشادِ قرار دا جا سکم ے' بللہ 
یہ اس افسیائی رہمانع کابھی آئنہ دار تھا نس نے اعنزاکی رز کے افسانے کے سانھھ 
دی جخم لیا تھا۔ وراصل اشتزاکی یقت نگاری بقول دیوندرا: 

رانی عقیقت نار یکی روای ت کی حد بنری' بای تضاوو کی دور 

کرکی ہے۔ اعزاکی عقیقت شگاری' تقیق تک ینہ ای طئ) یی 

کرتی جی کہ وہ ہے بللہ جعیساکہ انسان نے اسے بنا سے اور جیا 
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کہ اسے ہونا چا ہے۔ فغاری دنا کو ٹین یککرنے میں وہ اس مقرزر 

رخ کو ججمہ ربق ے۔ اس حقیقت ثگاری مس خر شعوری' اتی 

شض ممون شعوری ہو جانا سے اور وہ متخصوص طبقالی شور سے 

زندگی کو شی یککرلی ہے۔ بے تعفحیقت نگاری خارتی ے۔" (۳۷) 

لصوم ترئی پند افسمان کو ستی تفقیقت شثگاری کے عاصل افمانے سی ایک و 
گروانا جا سے“ الہستہ ترٹی پند اضمانہ :گار“ سی حفیقت پگار اضانہ نویس کے مقابے 
مس زیادہ فی چا بجرستی کا شوت دا ہے۔ گر سوچ ےکی بات ےککہ: ”ہمارے ادیب 
کی سای یق تکو بہ حیثیت مجھوگی دی نے کی بجائے صرف لتض پھلووں پر زور وی 
ہیں اور انمی ایک حد تک بوڑہاجڑھاکربھی جن یکرت ہیں۔'' (ے ٢‏ )۔ بح رکی فکرشن 
تاور راجنررسئ ٣‏ بیری؟ سعاوت صن مفٹو ٴ اص ریم کی" اوندرناتھ اجک بجلویت 
گے اخزاورنوی اور اخ انصاری کے ہاں اس رسجمان کے مخلف زاوبوں کو پا سای 
ڈھوبڑا جا سکما ے۔ کہ ”ننزتی پپند افسمانہ'' کا جائزہ انگ طور بر بی کیا جا گا للنرا 
خنقرا“ ہہ کنا بائی ےک اشتزاکی یا طبقاتی عقیقت ڈگاری کے ران نے چدی اررہ 
اضرامے کے لے اساسی فوعیت کاکروار اواکیا ے۔ فسیالی و می حفیقت نار ی کا 
رمعخان بھی جعیساکہ پلہ ذکز ہوا اشزاکی یا برثی پند افمانہ کا بی راکردہ سے اور اس نے 
درتیقت ””انارے' کی اشماعت کے ساتھ بی ان یگر مکغتاری کا مظاہر دکرنا رو عکر 
دیا ھھا_ 

دنیائۓ اوب میں اضسیالی رہان کے قب میں فرائیڑ کے نظریا ت کو اساسی 
مقام عاصکل ہے۔ بقول دیوندرامر: ””فرائیڈ کے نظریات نے نی ط حکی مقیقت نگاری 
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کو جتم ویاں نفیاقی حقیقت ہاری سے عبق حقیقت نثاری بھ یکھا جانا ہے' علاکلہ 
یڑ کے نظریات کی اشاعت سے فل بھی فطدت ناری اور عقیقت پرسی کے 
ٰ رعقابات اضہانے میں غاب رسے ہیں لیکن ان میس ففضیات کے سائنڈییک کے اور 
اشعور کے نظر ےکی ایت ننمیں تھی۔“ (۲۸)۔ زم نکی لف فیال یکیفیا تکو اج 
لی نے افسانے کی جخت میں حا لکیا۔ جوبرری مھ علی روولوسی کے ال جس کا پھلو 
میاں ے اور ایک انفرادی زاوىہ سے ا سک عکاسی ہوئی ے۔ متاز تی اور شثررت 
الہ شاب نے بھی نفسیاکی و سی زاوبو ںکو این افسانوں میں ذیکارانہ انداز میں سمونے 
ک یکوش شکی ے۔ عہی: اص خان فضل الرہمان اور رحمان رنب نے بھی اس رس۴ان 
کے مھت اعلی پائے کے افمانے ہز کے ہیں۔ اس ر۴خان بر تضحیپلی یٹ اردو افمانہ 
میس ”ففسیالتی و جلی زاوبہ ع نظر“ کے عنوان کے تحت الک طور ب رکی جائےگی۔ ںی 
الال ات کہ دیناہی کائی ےکہ ضفضیات کے رمعمان نے افسانہ نگارو ںکوکردار کے ففس 
شور میس بھاکنے اور اس کے ”60×8 0+01" اور کھرویوں' لہ اس کے بے 
کے نقابو ںکو ال فکر سے بے کا موم فراپج مکیا۔ اں انراز نظر کے مت اسان کا رخ 
خارج سے واشحل کی جاب ہ گیا اور پچھر بعدازاں جدید اسان کی علاشتیٴ اشارالی 
سی اور اساطبربی صورنو ںکو نمایا ںکرنے کا موجب بھی بیا۔ 

علام“تی و استعارائی طر زی حقیقت نگاری کے ڈایڑے ضسیاقی حقیقت ہاری 
سے نے ہوئے ہیں۔ نذا جب خوابو ںکی علامئی و مضسیاکئی نو مت جن لک جاتی ہیں' 
اور امائی لاشعور اور اساطی رکے درمیان ربا قائمکرن ےک یکو ش کی جاتی سے نو لا محالہ 
ان کا رشتد منححیقت' سے بڑ جانا سے “گھرمہ یک السی پوحقیقت* سے جس کا تعلق 
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خماری دنا سے زیادہ انما نکی دای دنا سے ہے ج بکہ داخلی دنیا جنس میں خواب 
خواہگیں' اور 000016068“ موجور ہوتے ہیں نارگی زندی ا عحیقت کو پالواط 
انراز سے متا رکرتے ہیں بللہ ہں بے ۔ بر دونوں ایک وو سرے ےر اشر انراز بہوتے 
رتچے ہیں۔ لزا زار م طف رکی ہہ بات ورست معلوم ہوٹی سے ”تحفقیقت کا اظمار 
دوسرے طرایقوں مشلا“ استتعارات اور علامات کے ور لے بھی ہو سکم ے۔ اسعارات و 
علامات وراصل اظمار کے محخلف پراۓ ہیں جن کے زریجے بھی قیق کی عکاسی ہو 
تی ہے۔' (۲۹)۔ علامتی عقیق کو اس طور بھی مچھا جا سنا ےکہ نس طرحع سح م کا 
ملیہ بظاہر ایک خی رقی چیہ ہے ا سکو بصارت کے علادہ دوسربی او ریس سے چا 
نہیں جا سک نہ ہہ اس _ مکی علامت بھی ہے جو ایک ٹھوس اور مرکی یقت سے 
رب ٹکہ سلیہ اس وقت کک ظاہ رنٴھیں ہو سنا جب کک حقیقت کا ٹھوس وجود تقگیل 
نہ پا چکا ہو۔ گن کا مطلب ب کہ سب بھی اتا ہی نیقی سے جقناکہ ال وجہوو۔ لچتی ان 
کا یں میں ازم و طزوم کا رشند ہے۔ بقول ڈوک فیم اخشی: 
”ہمارے عدد کے بمت سے حقیقت ثگار ‏ خوا بکو مفقیقت نگاری 
کے زمرے میں ات ہیں۔ گر وہ خواب سے صرف روشن 
عحکنت یا پرامید تقیل عراو لیے ہیں۔۔ لان اعصلیت ہہ ہ ےک 
جدیھ ػلپتقی ارب چاہے وہ سربگی' علائئی' ساخشیشی یا عام 
زی اسلوب میں ہو یا ان سب کے سے جلے طریتوں کا نشج 
ہو “نبھی بھی ارضی اور مادی حقیقت سے انحراف نہیں کیا جا 
چاسے اڑسی خلیق فر کی ذات کا اظمار ہو یا مارٹی تجربے کا کس 
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ہو انیشن کے زریت تلق ہوٹ ہو ان سب میں فرد کے پچ 
کی بع کی اور عا ل کی زندگ یکی عکای ہوتی ے۔'' )۳٣(‏ 
ال میں علاصتی اضہانے میں حفیقت کا اظمار دردہ انداز یں ہما ے اور 
قاری بر اج" و کرتے ہوۓ بمت نہ اس کے غور و تگ رکرنے کے لیے چچھوڑ دیا جانا 
ہ۔ 
من کا ”پر "رشن چندر ک 'خایي'' اور ات علی کا قیر ان" اور 'لموت 
سے پل" خلا عباس کا تمنری'اسی علاصتی انداز کے ابجرائی نھونے قرار دی گے 
ہیں۔ بعدازاں انار ین افور سار سرندر رکاش راع منرا رشید امحجر ویر نے 
ھی عامتی پیا می مقیقت کوگرفت می لنےہکیکوش کی ہے۔ انھار ین کی 
تصوصیت یہ ےکہ انموں نے واستالی پیرایہ ء اظمار میں طفولات' حکایات اور اساطیبر 
یش یائی جانے والی علاٴتی صورمو ںکو شن کے دائرے میس رج ہوئے موججووہ ژمانے 
سے علات د واقاتٰپ متضلیقکیاے۔ لکن ہہ رب کر او نے بعد می ا کو 
اور اس ٣ے‏ میں اک اوار سی گمرار کے اثرات بھی عم رب ہوئے۔ مھوبی جوالے 
سے دیکھا جاے نو ماصی کے اردو افمانہ نگاروں میں سلطان حیدر جوش کا بذیاوی موشورع 
معاشرکی یقت نگاری ہے۔ گر اس می اصلاتی مق رکو پپیشی نظ رکھاکیا ہے۔ تقاضی 
عبد الغفار کا رومان بھی صسی نہ سی سح حیق تکی طرف اشار ہکا ے۔ ای رح علی 
عیااں جھنی کے ہیں بھی رومان اور تفیقت کا سوک ظ رآاے۔ حیات ار ااصاری 
کے افسانوں میں بے رتم حفیقت پنران روب مم ہے۔ مجھوگی طور پر معاہی ران کے 
پیں معظرمیں جنی رہمان' یقت نگاری اور فطرت ثگاری ک ےگوٹھ ابھرتے ہیں۔ 
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خواجہ اص عیا ںکی حقیقت خگاری ہندو سلم ضسلوٴ معاشی و محاشجرتی نام کی فرسودگی اور 
سی بھوک کے گر کھومتی سے کرش چندر سے میں روالی حفیقت نگاری نمایاں 
سے گی“ تممیچھ کے نے کان" گیں* می انسوں نے حفیقت نگار ی کی داحح 
صورضیں شی لکی ہیں۔ مجھوئی طور پر ان کے افسانوں میں محشی محاشرکی اور سی 
زعٹی کی نھوس تحیقوں پر ردان کا آ ئل نرا] ہوا دوکھائی رتا سے۔ مٹو کی حقیقت 
ناری یس ہے بردگئی' اور بے رتی کا انداز جح سے' نس سے ان کے افسانوں یں 
ایک اس طر حکی کٹ بدا ہو گئی ے۔ وہ محاششرے کے دوہرے معیارات' دو کے 
ین ؟ اس کے معنوگی اور بھوٹے اغااقی ڈھاج' بے اصولیٴ مرکازی“ فریب' نانصا ی' 
وا وی پر یافلنہ انداز میں طنر کے نشتر چلاتے ہیں۔ عصمت چنا ی گح کی چاردیداری 
بن عور تکو بے خقل بکرتی ہیں اوراس کے نا؟سودہ زیو کی عھش کو منظرعام پہ 
نے آتی ہیں۔ راجتررنگھ بیری نے معاشرتی تعلقت کے حوانے سے حخیقت خیاری 
کی “اہم ا نکی سے یقت ناری خارری عوائل سےگز رکر دا خیت کے ججرے ہیں کچ 
جاتی ے۔ موی لور ی بیدر ی کی حخفیقت نناری میں ود یگرائی بپالی جاتی سے نیز 
نسیاتی/ علائتی اور واوبلائی رگوں کی میزنش نے ا نکی افمانہ نگار یکو پملو وار بنا ویا 
سے ج بکہ غلام عیاں کی یقت ژگاری میس سفاکی کا پھلو فمایاں ے۔ علاوہ ازیں وہ 
ممائی و جسی دوٹویں زاوٹوں سے مفحیقت کو آشکا رکرنے کی کاو شکمرتے ہیں۔ بلوشت 
سن وی زندگی کے اکھٹراور تشد روو ںکو حفحیقت کا رتک روپ و ےکر ہیی یکرتے 

ہں۔ 
امہ علی کے افرانے ”متسو کے دو رخ" اور ”استلو شمو خاں' یقت زگاری کا 
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اع نمونہ ہیں۔ از تین راۓ پوری کے افسانوں میں ”بیزاری اور مرکث' ”دیون 
یہ سی پا یک ہا ر”'حیقت ار کی رہ مل ہیں۔ یئ رستا ری 
کے افسانوں میں بھی روپ ؛ سی اور سیاسی موضوععات مل جاے ہؤں۔ صرلقہ ج 
سوباروی" ا بر“ عیرر ا ' او ر' بس راج رہ رام صل 21 آعا شدرت الله 
کرات علام تین وی جوکند رہال' خرضبلہ ۰۶ء مک منظر عام 4 آے وا لے 
ترما“ بھی اہم اضانہ ڈثار سعاشی و محاشرتی طبقاتی' نضیاتی اور سی خیقت ہگاری 
کے کی نہ کسی زاوے ىا پھل و کو اجۓ افساتوں میں ابھارتے رے اور نوں اروو افماتہ 


شی و قمری طور یر مزید تو مند ہوگیا۔ 
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جوالہ جلت 
چرپ اروو انیل ے کاپ منظر 
باب دو 


0)۔ وژ آ6 ڈالڑژ_ تیر اور امہں۔- ۸ءء-- چدر ناشرین چوک اررو پازار 
اہور-۔ ص۲۲٢‏ 


(۲) جح صدنەناصد:م0۶7 ۶۵۱۱ 4صم عصناء٭ط عط ٦‏ : عەع] ..] .1ا 
1957-68 


(۳)۔ انورسریر ڈالڑ-۔ اروو او پ کی ترھیں۔۔ ۳ ۔_ ‏ من تل اردہ پالتن 
کرای۔ ص۴٠‏ 

(۴)۔ می عیاں جال پچری سید۔۔ ردانیت-۔ کامران سالتامہ۔ ۱۹۷۸م اوارہ 
کاھران س رگووھا جلر٦۔‏ شار, ۶۳ ۴۔ ص۵ 

(٥)۔‏ 61 -1961 - ہامەەہازط۶ 0۴ ب؛8 ءط7 : ؛صط ٦۷/١‏ 

.××۷۱ ۹۰ہ (دہەناد اط۶ صاەہظ ٢٭ماءہ۶)‏ 

۹)۔ (والہ) انورسدید ڈاکٹڑ-۔ اردو او پ کی خریں۔۔ ۹۸۳ء۔ انٹمن تق اروو 
إاکنتانکرائی- ص۰۵۰۶۷۴ ۱ 

۵ )۔ مر جن ڈاکٹر-۔ اردو اوب می روبانوبی تریک۔ ۱۹۵۵ء عل یمگگڑھ۔ صےا 
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آرہ 
(۸)۔ انورسرر ا“ -۔ اردو اوپ گا گر تریییں-. ۳ء-- |۱ ۳ تن قی ان 
کرای ص۳۲۳۸ 
14 انام ضین سد اتا رظ ۵ا ۔کتاب چاشرز چوک کھھز مص 
۸/۷ ٰ 
۸)۔ وزرآنا ڈاکٹ:۔ اردو اضے کے جن وور- تقیر اور اقماب۔۔ ۶۴1۱۸ 
ہیر نارگن لاہور-- ص۹٦۹اٴ‏ 2٦ا‏ 


()۔ ا ورسدد ڈالڑ-_ اروو اورپ 1 یں ۳ء-- ۱ جن تق ارد پالتك 


کرای ضص ٣۵'٣۵۰‏ 
(۷)۔ انورسدی”ا ار ارور ارپ 1 تریں۔۔ ۱ جن تل اروو کمن کرای۔ 
ص۵۵ء ۰م 


(٢)۔-‏ وز ءآما ڈالڑ تقر اور اضہاپ-۔ ۴۷۹۸م+- جدد رین اہور۔ 
ص۹۸ءا 
((۴)- ۔ بزراجر۲۵5710:0 ع ٣٣۶١(7 8۸ ٠ 151٦3:٥854‏ .> 801253[ 
٦۶) ٰ‏ ۷٣۷۰٠ح‏ -صمدمددہ)) عصزطہ((۵]ص۲ زإء0] 47.48 ٢‏ -973] 


(۵)۔ 479م -1 6 ۔بام0ہہانط0.7 ب؛۹ ط٥‏ : ٤ص٥‏ ۷۷۱۱۱ 
ماہ۷ ۰۷ہ -×صم نا3 ناطدط یا8 ۲٥٢۰۰۲‏ 


60۔ ہم نشی آراء.۔ 8لم مک صرے فیڈرل پیا کرای ص۳۰ 
(2ا)۔ (کوالہ) - نشی آرا۔۔۔ ۹۹۳۲ء ۔۔۔۔ مہ صر یکرای-- ص٣‏ 
(۸)۔ص ) کوالہ) ماد باثر روی۔- مرب کے" خری تقیری اصوں-_ ے۹ اظمار خر 
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۷ 


اہو ر-- ص۲۸۳ 


(۴)۔ یر معمار-- ۱۹۰۳ء - نیا اوارہ اہو ر-- ص۲٢۲‏ 


۔)۲٢(‎ 


(۲)۔ 


۔)۲٢(‎ 


)۲۳)۔ 


(۲۳)۔ 


(۲۵)۔ 


۔)٦٢٢(‎ 


۔)٢(‎ 


(۲۸)۔ 


داوندرام۔۔ جریر افمانے کا زہٹی سر قوش می ے۹ 8م -- شارہ 
ك- اوارہ فِوغ ارو'“پازار انارک لاہور۔ 

میرزااویب۔۔ سوال ىہ ہے۔ اوراقی (اضرانہ فبم) مے۔ ۹۹م رفتز اوراتی 
چوگ اررو لاہور- ص۹ ءا 

جوکند رال۔-- سوال ہے ے۔۔ اوراتی (اضمادہ تُم) ہے ۱۹۹۹ء ۔ وثتر اوران 
چوک اررو پازار لاہور- ص۱۹ 

عمباوت برای ڈاکڑ-۔ افانہ اور افمالے کی تمقیر-- ۹۸۸۷ء 7 ارارہ ء 
اورپ و ت۰قیر لاہور۔ ص ے ۴۹۳۸۴۳ 

عباوت بریلوی ڈاکڑ-۔ اضمانہ اور اضمالے کی متقیر-۹۸۷ء۔ ناشم اوارہ ء 
ارپ و تقیر لاہور۔ ص۵۸ا 

عباوت بریلاوی ڈاک-۔ اضرلنہ اور اضسائ ےکی تنقیر-۔ ۹۸۷ء--۔ ناظم اوارہ م 
ارب و تقیر لاہور۔ ۵۲ا ۵۳ا ۱۵۳ 

واوٹررام۔- اوپ' باا اور مارکرۓی۔- ارپر لطیف ۸۵۷۰ء جلر ۳۷٦‏ 
شمارہ ۲۰۔۔ تہ اروو لاہور۔ ص۹ 

ممتازشیریں۔۔معیار۔۔ ۴۹۷۳م-- نیا ارارہ لاہور- ص ۱۲۳ 

واوبررام۔- جد٭ڈ ارانے کا زبنی سفر-۔ ۹۶م قوش (ی) شارہ ے*۔ 
از روغ اروو انارکی لاہور۔ ص١۱۳۲‏ 
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(۲۹)۔ شا منظ۔_ علامتی افرانے کے ابلارغح کا متطہ.- ۹۰٭ا منظر پیلی کشر 


کرای مل 
سد س8ت انی آرام۔۔ 8۳۲م ۔۔ کیہ صرے فیڈدل پی اسیا کرائی-- 
ص ٣۳۔م‏ ۶٣م‏ 


(۷٥۳)۔‏ 16 ۔69 ۲۰ -۔ر11510] 0 برامہ٭ ٥اط‏ 6ط :|61ع16] ٠‏ 


(۳۳۲)۔ ہزم ٥اط‏ ع1 ٥د٥د53:7نا‏ : وج اطا([٣‏ .کا 80069 
ہ۷ ۰۷۷٠ہ‏ ۔وت) عصنطەا]اب رم -1973 -۲۰1۱47 


(٣۲)۔‏ ×طاح ہ٥‏ د٥‏ انا 8ع١۵5٥50:5نا ٠‏ صعرصہ ام۶٣‏ > 3505[ 
:×ہ ۷ ۲٢۷۰[ہ‏ ۔وت) عچصتطەزامان )[ء0] -۲۰164 ۱973 
(۳۲۲)۔ و سورگی-- مارشہت اور ی۔ مم گد سا باثر رھوی۔ ىَُ ریں۔ 
(۵) وم رے۱۹۵۵ء علقہ ارہاپ زوٹی لاہور-- ص۸۸ 
(۳۵)- خواجہ ‏ ھ زکہا ام ئۓےۓے رالے ہالات۔ ہر ہے6+۔- لامور ایی 


ااہورے ص۹۹۔ ٭٭ 
سی پیوس انور تاضی ڈاکڑ اردو افمانہ ثگاری کے رقابات۔-۔ ۹۰ء ۔- 
مہ عالیہ لاہور۔- ص٢٢۲‏ 
۳2۵ )۔ رتار تم سبد۔۔ نا افراژ--۔ ے۵ ۔۔ اردو اکیڈی ندم کراتی۔ 
صے۶۷ ۹۹ے" اے 


ود“ (وا۔) یرامہ اب مارس اود بارکیییی۔ وپ لیف ۔فورک 
۷ء جلر ۷“ ارہ ٣۰١۔‏ مہ اررو لاہور ‏ ۹ 
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ری مے۔ ۹۹۹م چوک اررو پازار اہور۔ ہے۵ 
(۵۹)۔ مارل اک زئی ٹر رک اور اروو افماژ,-- ۸۸۸م-- اروو ہلل پازار 
بھی رر ولی۔ ص ۲۵۰ 
۷۰ہ الورسدید ڈاکر-۔ شوشبودار عورفول کا افسازہ نار۔- دیماچہ (للا نخان از رہمان 
مرب) ۸۸۲م مقول ا یڈ لاہور- ص٣۳‏ 
(۷)۔ 0۲١۷۶١۲ )ہ٥۸مئامع۲( : ۸ ۱1 ۱٥٥٢۸۲٢۷ 0 ۵٥۵‏ 1301-66 
۷/٥٥۵۱۸ ٥٥4 ۷۱۱١۷ ]:۵( ٠‏ ۱ م7٥1‏ ۲279۔1962 ہا 
(۷٭)۔ ۳۰152 - 0|٥۷‏ ہ۲۸۷ 0۲ 300۸۷ 6۸1 7 : 3140169 ٥٤ا۷۷‏ 
()۔ اصن ماردقی ڈاکڑ-۔ شعور کی رو اور تلول نگاری۔ ۴۲۴۱ء رسالہ خوش 
- شارہ "+۔ اوارہ ء (غ اررو اہور- ص۱۸۹ 
(۷۸)۔ احصن فاروثی ڈاکڑ-۔ شع رکی رو اور نول نگاری۔۔ مشش بنوری ٦+جام‏ 
ارہ ۴+۔۔ ارارہ ء آِورغ اررو لاہور۔ ص۱۸2 
(0۵)۔ را وحید۔۔ ٹی ممشلیف۔۔ نا نطریہ۔۔ اورائی ”افمانہ فبر' یبر ہنوری 
۱ ہے۔ ۱۹۷۹ء و اک اررو پازار اہو ر۔ ص۲۵ 
۷۷ آربوس الور ای (ال۔۔ اردد ینہ ثاری کے راات۔۔ مہبم _۔ 


لہ والہہ اررر پازار ار "۲٣۳۸‏ ,۲۳۰ 
(٦٦)۔‏ میم انز ڈالڑ . اہمادرڈ عبات سے لات تتلكگ-- ۸۸۰۸ء ۔ اروو راز 
گلڑ ال آپار پبدارمت۔- ص۵٦‏ 


(۸٦)۔‏ رر مار 7 الہاےٰ کا مار ژامے.ہ۔ ۷۲ء-۔ ملللہ الہ ارگ اہو ر۔ 


5۵00:0 آ0ا‎ ٥۵7 


بھك 


سص۰م' ۷۴۳ 
(۴)- ۶۸51 -1961 -حرطجہدہ ان۶ 0۶ بہا5 ءط7 : ؛صصد0 ۷۷٣٢‏ 
۷١۱ ۱‏ ۷۷٢٢٦ہ‏ ۔یاەەط ۱اہك٠ہ۲‏ 
(ہ 8 متاز یرس --میار-- ۹۷۰۳ء - نیا اوارہ لاہ ر-- ص۵٢‏ 
0ی ( الہ) شس الر مم فاروتی-۔ اضمانے می بیاعہ او رکردار کی متحکش--نا 
اروو افْكِ-۔ مرتبگوی چتر تارتگ ۸ء۔ اروو اکلوٹی دی ( درا ىُٔ دٹی) 


ص۲۸٢۲‏ 
(ھ) رگ درا ۔۔جریر افمائے کا ز>ٹی سفر-۔لخوشل ے۹۱ء شارہ ے٭ا_ اوارہ ء 
فوع روو انا رگی لاہور ‏ ل ٢۳٣٣‏ 
وز یآنا ڈاکڑ- ساعقیات اور مائٹں۔. 08٭ہو۔ ککتیہ گر و خال لاہور۔ _ 
ہے ٦‏ 


(ے). سب٦‏ لد نان ۷۸۸۸۳ ۶ ۸۳۷ 7ہ01:11] : ٭|ا[۷٢ہ۲‏ ٢۰ہ‏ 
ورمهمصم] (اد صح۵ع٥>×‏ 4ذ ۰عا1٥ا٠۱ہ۶)‏ ۲۰ 


(۵ع)۔ رتا رم پر۔- نا افاد-- ۸۵ء ۔ اررو ایی مند۔۔ کرای۔ 


ص۰۸ 
(۹ے)۔ وز رآ ڈالڑ__ ۓ مقالات۔۔۔ فروری ۲ے۱۹ء ۔ مہ اررو زپان سرورعمک 
ص۰۰۷٦"‏ ۳۹٥۸٥ع)'‏ ےا 


(مے)۔ -1980 7111:7 ۳٢٢‏ عط1] 67م : عزط٭ہ ہ۲ م۴م۲۵۱ 7 
<عجاصحاصد" ( ۷۷۰۷ نہ7 ۲ صنعاضظ ؛دہ+0 ۳[ )۶۳(/٠۰٢۱‏ - ۲8۵ 
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عااممت ناری کا ران 


جدید اردو افسانے کے رلخانات میں علاشئی پیرابیہ ‏ اندارکو بڑٹی اہمیت عاصسل 
ے۔ اس می سکوئی شیک خمی ںکہ ہراپچھا اسان ہکدانی کے عقتب میں موجود امکائات می 
کرای کے مع لی ابحا یکو چھو ا ے۔ بصورت ونگر افسلنہ“کدا یکی سح سے اوپہ اجھتے میں 
کامیاب نہ ہو گا اور حضل ایک اہری صورت واتعہ کے بیان تک مدود ہو / رہ جائۓ 
سم مر جب ہم افسانے کے عائتی رجقان کا وک رکرتے ہیں قے وراصل ہہ کیہ رہے 
ہوتے ہ سک کسی ایک دور میں مض خاری اور دائلی وجوہ کے باحث افمانہ گار نے 
اع کے یدوخ کو ود کیا ہے ماکہ اس کے حب میں موجود قش شوخ ہو جانیں 
گھر یہ ا قز کہ کی اور لیے کے غدوخل بن جاھیی۔ اس شعن من 
860080807 ہآ نے ککھا ے: 
*تصزیف ۴× 0ہ ایک ناب ور نقاب ساخت ہوٹی سے جس میں 
ووسری تصانف کے جوالے عم طور پے موجو ہوتے ہیں تکویا 
مزں 1 حشت 09080 3[157ط“ ای ہوئی ے۔')(١)‏ 
واج ر ےکہ 0*7 3ذ 3كاظ" اس تم یکو کت ہیں جس کے نے سے می 
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بی مکی رعم یں نظ رہتی ہیں۔ اس خیل کا اطلاق اکر افسانے پرکیا جا تو 
اں کا مطلب ے ےکہ ہر افہمانے کے اندر فی نقوشش موجود ہہوتے ہیں۔ علائی افمادہ 
باروں کا اتیازی وصف ے ے کہ انموں نے ہر اضرانے کے اندر کی شی سو ںککو 
دریاف ت کیا سے اور اض افسافوبی پر عطاکر دا ہے۔ گر جدید اردو افمانے کے ال 
علامتی رہجقان کا وک رکرنے سے پسلے خوو علاصت کے مفاڈی مکو اجاگ رکرنا ضردرربی ہے۔ 
فا کل ([ہہاد×87) ہزالی لفظ (<ہ[1ہا:×27) سے لھا ہے۔ اور خر ے 
لف وو لفلوں (<ۃد:8 اور >0 801) کا عرب ے۔ لے لف کا مغسوم ”نساجر“ سے اور 
دوسرے کا ”یکا ہوا چنانحہ بورے لفظ کا مطلب ہوا سے ساتھ بپھیکاگیا۔ اصل بونالی 
مفیوم میں اس کا استعول پچھہ یوں تھاکہ دو فری قکوئی نز ملا“ (چھٹڑی اکوگی سلہ) نو ڑ 
لیت تھے اور پیر میں ان وو گھڑوں کو دونوں فرلیقوں کے ورمیان سی معاہرے کی 
شناشت کا نشام -سمتھا جاما تھا۔ اس رح بل کا مطلب ہواٗسی چچ زکا گڑا تے جب 
ووسرے کگڑے کے ساتھھ رکھا جاے یا ایا جائے تو وہ اس اصمل مغمو مکو زید ہ٥کر‏ وے 
ا باد ولا درے جس کا وہ شناشی نان ہے۔'' (۳)۔ اس راۓ سے صاف پت یل جانا 
ےکہ اپتنرا “ دلعاامت'کو انان" کے مغموم میں لیا جا تل وں بھی 'نعاصت'' کو 
جب کسی مخصوص میں میں استعال کیا جائۓ فو وہ علاشتی مغموم سے می ہوکر 
نان "کی سح پہ ات آ ۓےگی۔ جیسے شا“ درانی اور ہتھو ڑے کا نشان اشزاکی نظامم کی 
طرف زہ یکو نے جائۓ گا۔ اسی طرح ” صلیب'' حضرت سی یا عیساتیت اور ”نپلال'' 
کا نٹان اسلام کی اور ”٭خصا'' جحخرت موی کی نماحو دک یکرے گل کویا ریہ سب علاتیں 
”نثاعات'' بی کی مخلف شکھیں ہیں۔ اشارہ اور علامت کے ہابھی فرقی کو وا جحکمرنے 
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کے لیے نونف نے ککھا ہے: ”نان ال کا خباول با نمائنرہ سے ن بکہ علاصت کا 
موم نسبتا کشادہ ہے۔ وہ ایک اڑسی نف یکیفیت کو جیا ن کرقی ہے تے زیادہ 
وضاحت کے ساتھ ٹین یکرنا ممکن خی موہ“ (۳) ٹو دنگ کے اس بیان سے یادی 
کت بی ابھ را سے کہ ”نثان“ (5 :)می تبقی ج کا اشارہ ہوںا سے ج بک 
امت کا مفموم اور وائرہ گل کائی پھیلا ہوا ہوںا ہے۔ نیز یہ انسائٰی سان ی کی بھی 
ترعال یکر ہے۔ بیوں بھ کہ سے ہی ںکہ علامت بلواسطہ طریق کار بر کارین بہوتے کا 
نام ہے۔ ہہ ئمے کے پان میں بوشیدہ مغفمو مکو آہسن روبی سے عیا ںکرتی سے “گر اس 
عحل میں برے نحنش و ہار وائشع خی ہوتے للمہ ایک وحندلی فضا سلیہ فگن رہ تی 
یت 
فرائیڑ کے مطابق علاشیں چاے وہ خوابوں میس ابھریں ما اساطی ریا آرٹ مل" 
اصاا“ جنی ہوتی ہیں او رکی اص گے کا عموبی اعظمار ب نکر ساسنے کی ہیں۔ چنانچہ 
فارں' زس بو طس وغیر, حض نوانی احضاکی نمائیدگ یککرنے گت ہیں۔ (۴۴) علاوہ 
ازس فرائیڑ کے نزدی ککی چچ کا تصور جب وق تک یگزران کے سا ھ کسی دو سرکی ‏ . 
سے جڑ جا و اس سے علامت خظبور میں کی سے۔ وراصل فرائیڈ کا ىہ نتطہ ع نظر 
نظریہ ع خواب پر استوار سے جس کے مطابق خواب میں نظ رآنے وا ی خلف اشیا 
جرر یرہ“ حثرات الارض “ مظاہر فطرت وغیرہ انسان کے انفرادی لاشأتور کی نمائدگی 
کرت ہیں۔ ملا“ ساب کا خواب میں نظ رہن جنسی زاوسی ےکی ترہمال یکر ا ہے۔ فرائیڑ 
۷ عم نظطر خوابوں کی ٹر یا ان کے مغ وم کوگرفت می ل ےکر پریثان عل 
مرلبشوں ے ٭٭ہ×ہاجوٌرہوں'' کو وو رکرنا تھا گر جب ان نے لف التوغ والوں 
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کے مات مخصوص جزبت “کیغیات اور خواہشیا تکو جو ڑکر ان سے تریغ انف ہکم رن ےکی 
واغم عیل ڈالی نو وراصل اس تے خوا ب کو علامصتی مسوم خطا کرنے سے زیاوہ اے 
فثین "کی جح بر دنے کی کوشش کی ہیی سا کہ سب کو عم سے ”علامت'۔۔ 
-تددھد "کی رح روشن اور واج نی ہوتی' بکلہ سابوں اور بہیولوں ٹس کعری ہوتی 
ہے جو دین وا لےکی روشن ثاہی کے مطابق بیلتے اور کلت رچے ہیں۔ فرائیڈ کے . 
نظریہ ء علام تک ہیا دراصل ”9+7  '75‏ ننامندہ ذنادذہ دش * پر نی ہے اس 
سللے میں این فرید رضطراز ہیں: ۱ 

”وہ (فرائیڑ) بھی صرف ار لات کا متلای رہتا سے الپستہ اس کے 

نی رب یشوں نے تہ نہیں ضرور حلاش کیں مجن کی 

وت ور ارهّاغ صمنامصناافظ ارر اتا دہ ذتمده+معاط 

وغیر: کے ذرلج ہکرا رہ اس حلاش میں اس نے خمراراوی طور 

7 علامت کے ایک بح 00810 0ہ کو اکیت دی جو زالی 

370۹<9۰ ہ7 سے لجنی بن زانی کے کسی نقطہ بر کوگی می 

دومری ہے سے نمرتعہ ہو جائی ہے چلروہ بیشہ تیشہ کے ہے 

ا کی علامت بن جائی ہے اس کے تام علائم صرف سی ایک 

خط بر مغ مکرتے ہیں۔' (۵ا) 

وائج رہ ےکہ جب فرائی ڈکھتا ےٹک کوئی ھ می دوسری ےکی علامت 
بیشہ بیشہ کے لیے بین جاتی سے نو وہ دراصل علاصت کے ویار سے باہر نل جائی ہے 
رشان کے داے میں واخل ہو ای ہے۔ علامت بھی مستخل میں ہوقی وہ چھوئی 
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۴۴۳ 


موثیکی رح ہے۔ جیسے تی عاصت پر ایک خاص مع یا نطب قکردی جائے تو اس 
سے پر پرواز نع ہھ جاتے ہیں اور دہ اپی علاحت سے روم ہھ جائی ہے۔ شس 
ار می فاردثی کا خیال ہ ےک : ”فرائیڈ اور ڑونگ دونوں اس کی (علامت) تٴلیق میں 
برا راست مشاہرے ی ق کرتے ہیں۔'“ (۴) نیم زڈرور نے اس پل وی ری ٣ئ‏ 
وضاص کر دئی ہے اس نے ککھا ہےۂ ”ہوم سیل سے معرد نمائعد یکر یاعسی چچت ہک 
تباول طور پر مات آنا ہے۔ لین علیلِ سی کے مطبق بل اس ےکی ترہمالٰی 
رتا ہے جس سے وہ بلاواسطہ طور بر فسلک نمیں ہوج۔ مٹام ا شور۔' (ےا) سیل کا 
موخرلزکر روپ اوب کے سلمل میں مستل ہے یی سیل معضیات کے ایک سللے 
کو محر کفکرا سے نہک می مین معن یکو یی یکر سے۔ 

صباوحید نے علامت ن۰گاری کے بارے مس جن خیالات کا اظما رکیا سے وہ ھی 
قوجہ طلب ہیں۔ وہ کھت ہیں: 

جب لف ظط کو خۓ جران صعتی میں آراستہ کیا جانا سے نو علامت 

وو میں آقی سے اور اس انقبار سے اس کی حیثیت مستتحل 

ازات ہوقی ے۔ علامت ورحقیقت کی مفعوم ما قد یا می 

ماری نشا نکی نمائندہ ہوٹی سے اور ىہ موم یا در انسلاکات 

کی مرو سے شخ لکو ععیزثاتی ہے یاکوئی اصاس پیداکرلی بے۔ 

امت کی ابمیت اس قدر ےک کوگی محاشرہ شاید ہی اس کے 

یر ان اہنائی وجوو برقرار رکنے میں کامیاب ہو کے۔ قریم 

سوساتیوں میں علامت اور اس کے ورمیانع جس ی وہ 
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علامت سے مطابقت اس قرر کل ہوتی ہ ےکہ علامت ٹوش مکی 
نل اعقا رکر یق سے اور معاشرتی یک جم یا سائی روں کا 
معروضی انقدار قرار دی جائی سے۔ ىہ ٹوم خواہ ا سکی شحل عقاب 
کی سی ہو یا نیل یا ساپ کی سر صورت معاشظرہ بی ہو بے اور 
اس طرح عل کی خر مرئی شویہ اور اس کے اتکی نماحمدگ یک رس 
سے کویا علامت یل وت ارکان محاشرو کی رچُپہوں کا فظہ ء 
ارجاز زرلعہ ء ابلاغ اور ہائھی مفاصت کی مخ تزلہ اساں 
سے جرہب' اساطیر مھراور اسی طرح ٹحالق بسمیوں میں 
امت کی مخصوص ایت کا بھی اندازہ لایا جا سکم ہے۔ نربی 
رسومات؟ علامتوں بی کے حصار میں مفید ہوٹی یں اور چو لہ ان 
کی محییت کا وار و برار السالی انسلاکات (٥١<ناو۸‏ 
5٥ذاےذ٭ہ )۸55‏ ہو] ہے اس لیے ان علامتول کی ٹاظ 
زان اور ماحول لف طرتے سے نویل و تو لکی جا سی ے۔ 
رسوات اور علائیں کسی اجخمائی ضالط کی نقویت اور اخکام کا 
اعث ہہوگی ہیں۔ بیشن علاستیں صرف ضابل کردا ر کی نمائد یکرکی 
ہس اور فو سے عمل اور جائع وفادار یکی ضنقاضشی ہوٹی ہیں۔ ہر 
علامت کی سپجھہ معلومہ اور محروف تو سعات وانڑے کے بیوٹی 
علقے (ط_٣0‏ ج(خن0) اور نموم و سعات ۔_۔ ۲ھت۸7) 
(0۷ کی ترو یکرت ہیں۔ اندرونی علق اور یرون لق پ 


۹7ص٥‏ آ0 5۵00:0 


۲۵ 


شتل اس راڑے کر مم را ضیۓ 0۶ ومرںی 
3 ان تاذ جانا سے موسو مک گت ہیں۔ اس واڑے ے معلور 
وعت ایک رح سے انم کے نوٹران ڈرو ں کی طرح ہیں اور 
اس حاظ سے شب رجانبدار ہوکی ہی ںکی کہ ىہ نے سعالت' علامت ے 
تر متوارث مفعو مکو وا جکرتی ہیں۔ اس کے برککس نہ معلومہ 
و سعات انم کے پروٹون ذروںکی رح یں۔'' (۸) 
تینکر پالا راۓے کے مطالعہ سے مندرجہ زنل نات کا پت چتھا ے: 
جب ٗی لف طکو نے مغائیم عطا سے جات ہیں نے علامت محرض وجود میں لی 
ےج ۱ ۱ 
ملاس تی مفموم یا فحد رکی نمائندگ یکرکی ے۔ 
۳ علامت بیک وفقت معاشرے کے افرا کی وچپیوں کا نظ ء ا رجا ز' زرلیہ ااغ 
اور بای مغاہص تکی مضہ اسماں ہے۔ 
نزئی رسحومات علامتوں بی کے حصار میں مفید ہوٹی ہیں۔ 
بش علاضتین فا ضابطہ کردا رکی نمائندگ یکرتی ہیں اور فرد سے عمل اور جار 
رناراری 1 تفاضی ہوئی ہں۔ 
٦۔‏ ہرعلاص ت کی کہ معلومہ اور محروف فو سعات ہوٹی ہیں اور بے سینا“ گجر 
حروف۔ 
ایرغ نیوا نکی راۓ میں : 
تاور کے یادی ساجے 9٭راءطاہجھ وراسل ااشور کی 
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زین یں۔ جب ہہ سج شور کے ساحے ظاہر ہوتے ہیں نو 

دام تکی صورت انتا رکر لے ہیں۔ اس طر ایک طرف 2 

خارتی دنا یش ان جذیادبی سانچوں کے انتکتاس سے علامتوں کا مور 

ہوا اور ووسربی طرف انمان نے علامتوں کے ذرجيیجے اہج لاشعور 

سے رابلہ قائم سے رکھ۔ عقیقت ہہ ہے کہ اساطیراور قدیم 

واستانیں کے محللف بی وکسی نہ کسی براسرار انسالٰی جریہ کا علائتی 

روپ یں۔ شا“ پرومیھٹیس انسالی برواشتٴ جرات اور 

سیب مسیو )ہس یت 

ہے بی کا مظہرہے۔'' )٤(‏ 

وائغ رے کہ پرومیچتیس جن اوصا ف کی علامت سے وہ بجائۓ خوو 
ات سے عبارت ہیں۔ ا نکی حددد ین فی ہیں۔ ای طرح مسی ف نی نکی 
بے بھی اور سی تیم (امیخغ نیدان نے سی تیم کا ذکر نمی ںکی عالانکہ سی ٹس سی 
کیم عامتی کہ بھی ہے) کی علامت ہے قے اس کی عدو کو بھی تین نمی ں کیا جا 
کل چنانچہ ان دونوں اساطری کرداروں کے علاشنی مفائیم کی ایک ممین ے بر 
صطبق ہوکر ”نان نہیں نے جیے ملا“ نر جحنڑی اس بت کا نان ہوٹی ےکہ 
گاڑی اب پیل پڑ ےگی۔ وراصل جب کوگی مظمریا اسطوری کروار کسی ایک ا۹ص 
موم با دع فکی طرف وج ہکرے تا کی ای حییت خت ہو جائی ہے۔ شا“ 
تصلیب' قا کی ما ”ورائقمشطت کی' نین اکر لیب یا ورائق اس فصو 
۱ مو م کو حبو رکر کے امکاللت کی طرف اشارہکرے تو وہ علاتی سح آ جائی بے۔ 
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لاعت کے ھن بیس سوسمین کے انگ رکا بہ میان تل غور ہے: 


”ہ۷۷ 2۲۵ )نات فاہ*إز٥٥ ۱٥١ 0۲٥۱١۷ ۱٥٢ ١۱۲‏ ۳ن بامطاوںبت* 
و ۳٭ ٥ط [۲'٦ ء0٥٥۷ ۷١ ٤‏ :5ا“ ([ا: ٢ہ‏ ہم امہ٥0‏ ۷ط ّ۰ا 
0۷۱۷۱۰ 'اأ ۱0۷۷۵۲۵ ٥1 ٢ا٦١ 88016- ١ط ١١غ 88 10۰ ۲٢۵۶۱‏ 15 81ا5 
٭۶ ۹غ٣[8ا1‏ 30001 ئ۸أء(۵١  <۷۷۲۷۷٢ ١| اا٤ م۲٥۰ہہك٭. 1٢‏ ما ١ا‏ ۴ہ 
047 :61۷۰۸۰ة ط۰ عمئصنطا 1۸ ١مہ‏ ۔حصعطا ٠ہ‏ 2۸۰۱۸۰ صظ ١‏ ۷مط- 
1 8أ0 10رہ 91ط فئ زنط ١ط‏ ام :+ممنامت صن ط٤‏ × 


۶71630 ٠ )20( 


سوبین کے لگ رکا موفف بہ ‏ ےکہ علامت نے یا واقعہ کا باول خیں ے۔ 
اس کا مفصود جح کی موجودگی کا اصاس ودلانا خ٘ییں ہے۔ اس کے برقکس علامت ۓے 
کے تصور (0:00*01) کی طرف اشار کی سے ما“ جب میں ورش تکتا ہوں ڑٴ 
اں سے مر دکوئی اص ورشخت ملا تشم یا بو نیس بلکلہ درشت کا وہ اور ہے جو قام 
انام کے ورشؤں میں ایک قزر مع ککی حثیت رکا ہے۔ لا علامت اصلا“ اشا 
کو ہیں بللہ اشیا کے تقسو رکو ساسمے لانے پر مامور ہے۔ اس سے میں ڈاکٹروزمر آنا 
رمطراز یں : ٰ ٰ 
”انی زات کے قد نمانے اور لفط کی کل کوٹھری سے باہ ر آکر 
زات کے امکائات اور وجوو کے خاعلو ں کو لے کرنا بجی علامت کا 
سب سے بدا کام ہے۔۔ اس انقبار سے وکیہ فو علاص کو ال کر 
کے دکھانا گرا ہکن ہے۔ زیادہ سے زیادہ می کنا اہی کہ فلاں 
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زم تقصور با خیال علامتی انداز می سان آیا ہے جکلہ اس سے 
بھی یہ ےک ہکھا با ےک شعریا نظم علاتی ہے اور شی 
مقر کاروباری مفموم کے ججائۓ عفی مفالی مکی طرف یں مدکی 
کی ای کفکوصضل ے۔" (۲) 
ایک دوسری تہ علاصت کے بارے می ڈاکٹروزم یکنا نے مہ بھی لکھا ا 
''. علات عکای کا فی وریافت اور قلب مابیت کا یل سے“ 
کی عرتب شدہ صورت عا لکو سان نی لاتی بللہ امیا ت کو 
مص کرتی سے تاکہ حقیق تکی براعراری ت کو جن کے۔۔ 
دامت و ہر وم کچیتی ہوئی شعاعوں کا دو مرا جم ہے۔ مہ شحامیی 
وراصل وہ 06109 3ہ میں جو ”متفحیقت' کے لبون میں ا کر 
اس کے ارکابا ٹکو صکرن ےک یکوحن کرت ہیں ان کا ام 
نہیں کہ محض وریائت شدہ تقیق تکو جھاڑ پچ ھکر جی یکر 
ویں۔'' )۲٢(‏ 
خر میں علام تک نشج کے لے مندرجہ زیل یل بڑی بددگار خابیت ہو سی 


۶ 


”فرضس کی رات اندعیری سے اور آپ گی کے ایک جس ےکی 
طرف روال روال ٛآں۔ ای صورت میں آپ کا صلی آپ کے 
یہ چیہ آے گااور جیے جیے آب روشنی کے قریب آمیں کے 
سابہ چھونا ہوا چلا جائۓ گا ]الہ جب آپ جیے کے باب کے 
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۳۹ 
نچ ؟ کھڑے ہوں کے فو سلبیہ آپ کے فقموں میں سس ث کر 
غاب ہو جائۓ گا گر اس کے بعد جب آ پکھ ےکو چیہ پچھو ڑکر 
کے بڑعیں کے پ9 سلیہ آپ کے قموں کے بے سے برک ہو 
هر آپ کے آگکے آکے ملے گے گا اور ںہ ہہ یہ طول تر ہوا 
چلا جاۓ گا“ اکلہ اق کو چنھونے گے لگا۔ بسی عال علامت کا 
ہے جب می آپ کے یچ آئے مین آپ کا اع مل ہو وی 
علامت میں جب ہہ آپ کے قرموں لے کر زاب ہو جائے 
قڑعلامت نا تو درکنار وہ بے وجود سے بھی پا دجو بیشھے گا نر 
جب صنی لبق میں سے پھو ٹف کر می ہہ لہ این وائرہ کا ر کو 
بڑھانے گے اور امکانات میں ڈھتا چلا جائۓ نو مکہیں گ ےککہ 
اب مکی صورت علاشٴتی ہ وگئی ے۔'' (۲۳) 
ماں کک علام تک امام کا محاللہ سے نے اس سلسلے میں صبا وحید لھھتے ہیں: 
تم علائئیں دو رح کی +وقی ہیں ایک تو وہ جھ ہمہ گیر اور آفاتی 
نوعی نکی ہیں اور جن کے مفائیم عام طور پر معلوم ہوتے ہیں۔ 
اڑسی علاشیں قریم دیدالا برای واستانوںٴ سو ںکمانیوںٴ اساطیرو 
وساتیر اور منقرس صحائف سے ہاخوز ہوٹی ہیں۔ افمانہ نار ان 
ملامتوں کے سارہ اور معلودہ معنوں میں تی نو نمی ںکر مین 
ان کے استعال اور انسلاکا تک وو ے ای فطا ضرور پرا 
کرنا سے جس سے موضوع نا خیال کی وضاحت ہوٹی چی جائی 
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ے۔۔۔ اس کے ب رفس جب افسانہ ڈگار جانے پچھانے مفموم یا 

حصار استیار 710۶070۷00 0۶ *(:ؾجتز سے عللید کسی اور 

موم سے علامت کو آراست کر ہے قز ایی علامت کی حثیت 

ری ہو عائی ہے۔'' )۲٢(‏ 

ای طرح مشتقی ترعلام تک اقنام کے سللے میں لکن ہیں: 

تعلامتیں چچار سا مکی ہوتی ہیں۔۔ اول ارینی یا دیوالاکی جنیں 

٭*۳7٤6*ڑن<یث‏ یا قش اولی ن کا جا سا ہے۔ دوم ساگی اور 

محاشجرتی' ان کا تن ہارے رم و روارع تحموصا” رسوبات کے 

توماتی پھلو سے ہو ے۔ ا نکی نوعیت بھی پرر ےکم پیانے اور 

رود 7 ۶8[7068 مہ چ۸ کی ہوپی ے۔۔ علامئوںل 1 ری 

ت مک" وا کھا جا کت ہے شا چو کی چپچماہٹ' اکیلا تما 

ورشت' ہرا اور سوکھا شجثر“ سورح کا طلوع و روگ رماکی تازت ' 

ہا کی غمکنینی ونیر۔۔ چمارم تخنی علاہتیں۔ ابی علامتوں 

ک علق فرر کے می لاصعر ر ہہ ذْقہ 7آ [ ۶۷۶٥‏ 

سے ہوا سے ۔ججحختصی علامتوں کے علاوہ آفائی' ری اور دلوملاٹی 

علامتوں می بھی مھ می رنگ آمیزی (دہ0ط8) ب و ی 

ے۔" (۲۵) 

علامت کی پپپان اور اس کی عموئی اقمام کے حوالے سے خلف نقاووں کی 

آرا کے مطالے کے بعد علامت کی مندرچہ زنل اہم خصوصیات کی نٹاتری ہو جالیٰ 
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۳۵ 
ے: 

(الف) علامت پاوم فی رشوری مل کے زذرمی ظاہر ہوٹی ہے۔ 

(ب) علاعی الفاظہ اور اشمارے وہراۓ فو جاتے ہیں' تام اگر وہ بش کی مین 
مو مکی طرف اشارہککریں فو علائتی نہیں رججے۔ 

۱ ع) علامتو ںکی زان کل رنمھمنادہ۶) زان کے مقابے میں زیادہ نر 
ہوٹی ہے۔ علاوہ ازریں مہ ارتقائی عراعل آہست روی سے س ےکرتی ہے۔ 

0 علامت چاہے ارنائی عل کے لع ب ھک ےکی صورتب عو یک زی پا لائے 
ا مات کے عمل می جا ہ وک گزرے۔ زان کی از آفرٹیکرے وہ رجا انقائی 
شور سےعصی نکی سے بر ضلک ضرور رہق ہے۔ 

(ر) علات اور نشن یں بعدالقطبین ہے نشا نکی ےکا ول یا ارہ 
ےٴج بکہ علاصت معنیاتی ٣‏ کاامئثٹ ے۔ - 

مل ایک طرف يہ خیال عام ہےکہ علاٴئی افسانے کے ڈاہوڈڑے یم واستائوں 
کے مات لے ہو ہیں اور ىہ بھ یکہ اروو افسلنہ بش علامت گار کا ران مغرب 
سے کا سے وہ اس خیال کا بی اکاقھر ہوا کہ ۵۸ل کان میں بارشل و 
کے نفاز کے .تج ہس زیان بش یکی جو ورتے عل پنرا ہوئی اس سے عدہ برآ ہونے 
کے لیے افسانہ ثگاروں نے علامتی انداز افقیا رکیا ناکہ وہ اڑسی ات کو لکر بیان نہ 
کریں جو بسانی انقسل بکی زو میں ؟ عق تھیں۔ اس شمن میں شززاد نظ رکا مونٹ 
ے ٰ 


سد 6 


” ایک عبقہ کا خیال ہےکہ علامت اس وقت جم می ہے جب 
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اظمار پر پابندی لگا دی جاتی ہے۔ پاکستان میں ۵۱ء سے لف 
طریقوں سے شمری آزاوبی ںکو لے کا عل تروع ہوگیا تھل اسی 
دور می ائمن ترقی پپند مصتقین پر پابندی عائ دکر دئیگئی۔ اس 
کے چند سال بعد بجی ۵۸ء میں پا مارشل لا ناف ہوا اور اس 
کے بعد ۹*۶م میں علامت نگاری کا ران وا و ہونا شُروغع ہوا۔ 
ووسرے بت کا خیال کہ اردو افسمانے میس علاممت نگاری کے 
رما ن کی ایک وچہ ترقی پیر افیاے' تخصوصا“ بیاتے اور راست 
گوئی کے خلاف روعل اور فی کے نیاوی تقمور میس جبدی 
ہے۔ ۹۹۸ا کے تشرے کا افسمانہ ٹکار افسانے میں براو راست 
اظمار سے الا چکا تھا..۔ سعاوت صن منٹو کے بعر اردو افمالے 
میس ملمامیت کا شدید اصاس بدا ہ و گیا تھد ابتطرا مس فرقہ وارانہ 
فساوا کو موضوع بتااگیا اور نبا قرام افسانہ نگاروں نے اس 
7 بح آزاتی کی پچھروہ اس سے الما گے اور افسانہ نگاروں کے 
ای کگردہ نے ردائیت میں پناہ می اور دو مسر ےگروہ نے نرہب 
میں مان ام اضمانہ ثگار بیت اور اسلوب کے اعقہار سے ایک 
یق طرز کے اضرانے گن رے۔ ان کے سے افمائہ آرٹ 
(تفحلیق) کے بجاۓ کرافٹ (منائی) بن نا تھا جدید افمانہ 
ناروں یں علا م نگاری اور پالوا۔طہ اظ مار کے مقبول ہونے کی 
وی دجہ سے ہے کہ تق پند رک کے دوران ب رم 
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یقت ثثاری ز٥ہ‏ 06 اور مقصدیت پر بچگھ ال 
انراز سے زور وا گمیاکہ جدید اضمانہ ثگاروں یں اس کا شدید 
ررشل بدا چنانچہ جدید افمانہ ناروں نے نہ صرف اوپ میں کلیہ 
2 سی ا رے باڑی اور او بکو سیاسی ح بے کے طور ظ استعال 
کر ےکی کھ لک لق تکی بللہ انموں نے افمانہ گار یکی ڈیم 
اور کلایگی روایا کو بھی متعلی مکرنے سے الک رکر ویا اور اضمانے 
کی موجہ ویت اور فی اصول کے خرف بھی شعوری بناوت کا 
آا زکیا اور اس طرح حقیقت ثثاری کے روعل میں علائئی اور 
تزیری اسلوب اظما ر کو احقیا رکیل یہ ہیں دہ اسباب جن کے 
اڑات 8۵۰ا کے عشرے کے لصف آخر میں مہب ہونے 
۱ شرورع ہوئے۔'' )۲٢(‏ 
جدیر اروو اغرانے میں علامتی رجخان کی نمود کے سللے میس سیائی تس کی زین 
بندی اور تزقی بیند تریک کے تحت اضساے مم عقیقت پیندی کے رحان سے ا راف 
کو بمور وجوہ ٹ٢‏ کرت ےکی روش ام ہے۔ گر جدید اروو افسانے میں علاشتی رجا نکی 
ایک اہم وجہ عالی ارب سے اس کا انسلاک بھی تا“ اس سلملے میس ڈکنڑوز ینا ھت 
یں ٰ 
ہار علاھتی اضمانہ ایک طرف نو بے رتم حخیقت نار یک دوش 
سۓ انراف کا عل تھا دو سربی طرف سیابی جب رکی فضا میس مسالس 
کی ایک کلوش اور تسری طرف (اور یی سب سے اہم بات 
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ہے) ے *کردار اکمائی کے لن میں موجود پراسراریت کا اورآگ 
کرنے کے عالی رہ۴ان سے ضفسلک ہونے کا ایک اقدام نھد جمارے 
جدید علامتی اضمانے نے بے عد جاک اور اطیف نف یکیفیات اور 
معانی کو رت میں لیے کی کوششل کی سے جو روبانوی انداز یا 
حقیقت پندانہ عکای کے مقاے میں ایک زسبتا“ مکل عمل 
ہے۔۔۔ علامتی افسانے نے سام یک یگکرائیوں میں ا ہک رکیقیات کو 
اور واروا کو م سکیا سے اور ىہ عم لگراتمرمیں جکڑی ہہوکی زین 
کے میں کا روگ نمی تھلہ چنانچہ علامتی افسانہ خو کو یقت سے 
معطع می ںک رہل اہم وہ خو کو حقیق تکی مض بلاکی ضج جک 
یرود بھی خمیں رکتا“ بللہ سدا ےھ یا کردار یا فطاکو بنیاو بن اکر 
دوسربی جات بکی براصراری تکو م سک رن ےک یک وص لک را سے جس 
کے بامحعث افمائے میں صعتی کے کی برت پیا ہو جات یں مہ 
ٰ علامتی افسانہ لف کی لب مابیت کر کے اسے معا یک وکرفت میں 
لے کے تل بنا ہے۔'' (ی۲) 
لف آرا کی روشنی می ہہ واج ہو چک ےکہ جدید علائتی افسانے کا آناز 
من پچچا سک دہائی کے آخری چند سال میں ہوا۔ نام ۱۹۵۵ء سے نل ےکر ے۹اء تک کا 
عوصہ ونیائۓ علم و اوپ' سانش اور خانالوتی کے انقبار سے بدا ہگامہ خی تھا 
الیمڑوگس کے میدان میں نی خی ایجاوات سان ؟ رہی تھیں۔ سکپووٹر خیکزالوتی کی 
جااب پیٹ رفت ہونا شروں ہ گئی تی سوج ککی صورت میس غائی مات کا آناز 
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ہو چکا تھا جھ ۱۹۷۹ء میں چان کی تیرب سی ہوا ۔کویا خلا جس قدم رکنے سے آدبی بھی 
ٰ مضہ رم س ےکیڑ ےکی لح زین کے نول 'کو فو کر باہ ر کیا بین ایک طرح سے 
ٰ اں کے ط نیل آے اور دہ ایگ نے گمرے ے روچار ہوا۔ اں ۓ اور الو کے 
ا تییدنے ان نکی میں حیہ روش کر یں لور اس کے ں ‏ ا اہ ںک تیر 
نے کے جذبے کے ساتھ ساتھ کانناتی شعور بھی بروان چڑ ھن لگ دوسری طرف 
دی کی ہہ ا رعلوم و فون کے سندر می ایک نے خروش کے ساتھھ اچھری اور 
تقیق تکو عالم اصفر کے پہلو بہ پھلو عالم اکبر میں بھی حلا شش کرنے کا باعث بی۔ اسی 
بح طب٠‏ حیاقات اور بیجعات کے میران میں نے نے اکشافات ملا“ کیک بینگ' 
پوٹ سریپ عھیوری ڈی۔ این۔ اے کی مخصو سگراتھروغیرد نے انسان کے سابقہ 
یش ن کو پچلنا چو رکر دیا۔ ووسرے افقوں میں فرد کے اندر براٹی اقرار کے ٹوئۓ اور 
رانے فمات کی حتمیت کے رینە رینە ہو جانے سے تایک کا مل ظاہر ہوتا 
شروع ہوگیا۔ ای زمانے میں انسان بے جا معاشرتی و سعاتی پاندیو ںکی جکڑ بد ی سے 
اہر للنے کی کوشش بھی کرنے لگا تھ باحضوس اریہ میس آزادی ‏ نسواں اور بی 
آزادی کی قریھیں زور پڑنے گی مھیں' برای اقدار پر ضرب لگانے کا رہقان فروخ 
پانے لگا تھی اس کے ساتھھ ساٹ ذرائع آعد و رف تکی صولیات نے فاصلو ںک وک مکرنا 
شھرو ں کر ویا تھا اور انسان ایک ٹین الاقزٹی معاشرے کو نیل دی ےکی جنب قدم 
بڑھانے آگا تھا عموی تعلیعم کے فروغ اور می مواصلاقی شعہوں اور الیگڑومک میڈیا کی 
کارکردگی کے باعث عام آدئی کا زہٹی اق وس ہونا شرومع ہوگیا تد آ رھ رکوئسلر 
کی شمرد آفا قی کاب ” ٭ صنط**35 ٭ط7' 0آ ٤0ط‏ کے مطالعہ سے سام ھ کی دہائی 


07 30ص٥٥‏ 17 18ہ 





جع 


کے انسا نکی ذٹی کارکروگی اور ا س کی علی اسنتعدا کا ر کی وسعت کا انرازہ ہو جانا ہے۔ 
یہ وی زبانہ تھا جب مغخرب میں سٹریئرل از مکو عرورع حاصل ہوا بمرمی راگ د ہند مٹش 
مواشی مسائل؛ معیار زندگی کے بر لے ہوۓے نصور نیز معاشرکی و اخلاقی اقدار کے نے 
اوں اور جڑی سے بڑعق ہو دی نےگھراور خندان کی مرعت پر ضرب پا 
شرو کر دی۔ عم و ارب کے حوالے سے برصخیرپاک و ہن دکی نی ضس ل کو انگریںی 
زین مجھے اور مغری علوم کا برا رات مطالع کرنے اور مخوٰی مالک میں جاک نمیم 
واصم لکرنے کے مر مواقع مد رآ نے گے۔ انا خی ضسل مغرب میس فروغ ہانے والے 
لف رہقاات سے پلواسطہ اور جلاواسطہ طور پر متاثر ہوگی۔ اس سمارے میں منظ رکو 
سان رکتتے ہویۓ بی کمہ کھت ہی ںکہ اردو اوب میں علاٴئی اضرانے کا منظر عام حر آنا 
کوتی معمولی واققہ خیں ے۔ وراصل افسانہ ثگاروں نے علاشئی کے کر ساٹ ے 
شرے کے بر لے ہوئے سیاسی مھاگی سی و اخلائی اور سای ٹیگ من رکی وجہ سے 
انکمار کا وسیلہ متا لہ پھر کہ بصن رکے سانکن سماع بیس ے۸۵ ا کی چک آزادی کے 
بد ے۹۳ء مس ہندوستان اور پاکتان کا محرشض وجود یں آنا ایک دو سربی بڑبی جپ شی 
تھی عم اس تی کے بعد تقی رکا ایک (اقنانی سلسلہ پل پا جو ونیا کے پر گے ہورتۓے 
عالات کا فررکی تہ تھد تی نظام' ممیت پرستی یڑ ذرائع ابلاغ اور رسل و رسائل 
کی وجہ سے اس لے میں اذال رواب اور رشتوں میں کاروباری روٹنے ور سے ےے 
ان دور کے افسانہ گار نے خا طور پہ سو سکیا پاکتا نکی حد تک مارشل لاکو بھی 
ا تجدبی کا شاضسادہ ٹرلا گیا جھ اس تی کا ایک سان جواب ڈہووڑنے کے 
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۳۵٣٢ء‎ 


ہے یا یو ںکمہ یج کہ فن پارہ خو کو لپن کر چپ یکر ہے نہک کو لکر۔ سرب پھر 
دے مارت؟ پفلٹ ین والوں کا اتیازی نشان سے ج بک ححقی اویب یش تی تخوں 
کو و رکھتے ہوئے“ بالواسطہ یا اشاراتی و علاستی انداز می انا مرعا میا نکر سے چان 
۱۸ کے مارعل لا اور اس کے ٹج میں آزادی ‏ اعمار پر عامد پایندیو ںکو علای 
اضمالے کے آماز کا اصل محرک سمبجئ مل نظرے_ 

فور دکھا جاے ق پنۃ چے گاکہ ساٹ کی دائی ی برانے نظیویں اور چٹ یا 
ااد؛ تقصورا تکو ‏ کر حقاک یکو ایک نے زاویےہ سے جاپچے برک کا ایک عالی رویہ 
وتود میں آ گیا تھا۔ الا ادرب کے معاٹے میں بھی برائی ڈگکر سے جج ٹف کر تے راستتو ںکو 
لا ش ککرنے کا رمحقان فردرغ بانے لگا۔ اردو میں علامتی اضسانہٴ انثانہ اور نڑی تع مکو 
ای تب ٹل ی کی خوا ئش کا اعلا می ہمگروانا جا سک ہے خصوصا علاشتی اضرانے کے ور سے 


یقت یا اتی کے پانال می ات کر مع با مفالیم کے سن ےکوہرڈحوبڈ ینک یکوشش 


کیگئی۔ اس سے تع نظ علامتی افسمان۴ہ کے فروغ پان ےکی ایک ضیاقی وجہ یہ عھ یکہ 
ساشھ کی دہائی کا افسانہ ہار غی رشوری او ری عد کک شعوری طور یر ىہ مو ںکرنے 
زا ھک منٹوٴ بیری“کرشن چندر“ عمت اور غلام عیا ں کی روای تکی یاسداری شٹں 
ای پچچان یا شیاشت تام شمیں رک سکتا یا یو ںکمہ تج کہ دہ پلاٹ 'کردار اور احو لک . 
یٹ میں مقید افمانے سے خوفردہ اور سی عد تک بد خحن ہوگیا تھی بنا اس نے 
روایت ے بغفاو ت کی اور مخرلی علای اضمانے کا تق مکی اس "ھن میں کاڑیا“ ہار ۶" 
کامی؟ طلائ۸ص مان ہرمن یی آئ نک جارج آرویلی' دم اکن رس منویلی بیکٹ وخرہ 
کی ف٠رروں‏ سے اث ہوکر اس نے اردو اضمانے میں ائظ ,ار کے اس سم سا کی تو 
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ڈلی۔ پہیں ہہ ککتہ بھی ایل خور ہےکہ رواہقی افسانہ سے برفکس علامتی اضمانے میں کٹ ی 
اور زیکن کی حواے سے کپھھ ای مولیات بھی موجود خی ں کہ جن کے پائث 
ذامتی افہانے کو کانی مبولیت حاصل ہوئی۔ علاصتی افسانہ کی ایک اہم دین' اسلو بک 
ازہ کاری ہے۔ اس نے اسلو بکو آاہرے بین اور صمحیت سے جات دلاگی اس میں 
زاقی علازے رمزہے علا میے اور اشمارہے شال کے جملو ں کی روا ساشت کو توڑا 
اور اسے بی راگ یکھائیوں سے نا لکر اس میں عمود یمرائی پیر ای۔ ہزید جرآں بی ہکہ 
زپلن و بیان میں شعریت کے خفض کو بھی شائ لکیا او رکردار کے غاب حصہ پر موجہ دی" 
یی تقوب کے ہجائۓ اس کے نیرٹ کو جو بے نام اور بے چئرہ ہوا ہے“ سان لان ےکی 
سی یکی۔ یہ ایک طبح سےمردار سے بڑے اس کے سائے یا وٹ ےک وگحرفت میں 
لین کی ایک وش بھ یکی جا تی سے اور اس کے ساتھ سان اسےکردار کے باشن 
میس سج اکنے کے ایک ملف انداز سے بھی تی رکیا جا سکتا ہے۔ الہدتہ علاشتی اضمانے میں 
رالی کے آعار اس وت نمایاں ہونا شوخ ہو گے جب اضسمانے می ںکمانی کا پھ کور 
یگ مطلب ی کہ کھانی کا خر زبریں سح بر چلاگیا اور اضمانہ ایک بڑی حر تک 
اشسافویت سے می ہوکر رہ گیا اور اس کا کاو تید تکی طرف ہدیا شرہ شرہ ا 
کی ججلہ ترری اضانے نے لین ےک یکو شکی۔ گر زیادہ عوصہ نمی مزا تھاہکہ علامتی 
اغمانے نے ایک ہار پچ رکھالی سے اپنا رشننہ جوڑ لیا اور ایک سح 
گیا؛ گرب إو رکا واقعر ے۔ 

مہاں تک اردو اضمانے میں علامت نگاری کے مللف طریقو ںکو بروئۓ کار 
انے کا محاللہ سے نو بقول علی حببرر ملکف: 
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ول طریقہ و ہہ ہے کہ آسالی صحانفٴ اساطیر لوک کمائیوں' 
ہکاتوں اور قریم واستانوں کے تح کردارو کو جم عصرباحول یں 
زندگی عطاکی گئی یا ان کے لتض واتقعات کو اپنے زمانے سے 
616 کیاگیا۔ آعالی صحائف میں سے رن اور انیل سے 
خائص طور پر استفادہکیاگیا۔ اساط رکے سلسلے میس بوبالی اور ہندد داد 
الال سے اف و اتجاب ہوا۔ ناتوں اور قد واستانیں کے معن 
یس ع بی و فاری جات نیز سم ہو شری؟ الف لیلا “ تصہ چمار 
ورولیش اور ور واستائئیں خصوصی توجہ کا ھرلز رہیں۔ لتض اوقلت 
ارینی شخصبیتوں کو بھی علامت کے طور پر یی کیاعگیک جن میں 
گوم برھ کی تخحعیت سب سے زماوہ جوپ و خول ری۔ وو م۱ 
طریقہ فطرت اور مظاہ رفطرت میں سے لتض ایا اور ند رن دکو 
علاشتی خل عاکرنے ک۷ رہا۔ شال کے طور بر سندر “ جتگل؟ طویٴ 
ہو زا کھوڑا اور گائۓ وغیرو۔۔ تسا طریقہ موجودد ع کی بش 
ابیادات اور روزم استعال ہوے والی چچڑوں کو بطور علامت چل 
کرنے کا سا ]۲ جیے مس سانیل فورک' لفٹ اور مان 
وغیرں عام طور پر ہرافسانہ گار جنوں ریو ںکو علامت سای کے 
لیے استعا کر دکھالئی دا ے۔'' (۲۸) 
اس من میں ماق قریں رقظراز ژں: 
”وہ (علامت _گار) آغاز بی واج صورت عال س ےکر ہے من 
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کانی اور روا ذ٤کار‏ کے بدکس ؛س سے پیش نظ رمحض زندٹ یکی 
نی نیں ہوتی۔ وہ زندگی کے پھلووں کی تثرجع اپنے فکری ظام 
سے حوالوں سےکرنا جاہتا ہے۔ چنانجہ اس کے ہے وو متھ سمائز کا 
طرق کر جا ہے۔ ہہ ضروری میں کہ ایک علامتی فنکار اپے 
مع یضی حزارزت کو کسی مھ یا اور میں ی ملا شکرے وہ لن 
کے لیے ایک خی ویبلوتی ضا بھی غلق کر سکم ہے۔ من ایا 
کے ہوے نی کخل کرت روے سے تطی طور بر پھلو سی 
ریا ے۔'' (۲۹) 
وو ری طرف انظار ین کاخیال ے: 
ہو میں علامتی ری بھ کی مم کے ہوتے ہیں۔ ایک ف2 ےک 
کین والا بی کوش ل کر ےک انقائی رن ہے اس یں سے وہ 
کبچھھ کشی رکا ے۔ علامتیں اس میں سے اور اس کے یج سے 
اس > وارد جوتی ہیں اور ال کے ذریجے سے وہ اپ عمد کی 
تقیقت کا اوران کک را ے_.۔ لتض لک وانے کرت مو ںکہ وہ 
نے طور برکری ایٹ (تحلیق )کرت ہیں علاتیں' اس میں تاری 
سے رشتہ اسالی سے تائم نہیں ہو ایک اور طریقہ وہە ے' 
نڈریلا جن سکی شال ہ ےکم اپٹی تذیب کے وائڑے سے فک لکر 
تی دوس ری تذیب سے کوگی علامت ط اش کرتا اور اس کے 
زر ہے سے مفسومم اوا کرت“ )۳٣(‏ ۱ 
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جھوی طور پر دھمیں فو علاتی افما ےکی وجہ سے اردو اضمانے می ری ی 
واری بیدا ہوئی۔ مواوٴ الوب اور علیک کے اعقبار سے اردو اضیانے کا وامن وسیخ 
ہوا“ ال مل عمود یگرائی ور آ کی ۔کروار نگاری اور لاٹ سے زیادہ زین میں جخم لن 
والے خالات" اصاملت او رکیفیا تکو اأفسہافئے میں سونے کے کے کے گے علائئتی 
اشرمانے نے ای زندگی کے پعلو بہ پملو واقحلی یا باطنی زندگی کی ایت کا تھی اصاں 
ایانس سے شور ذات کے حص رکو جلا گی ڈاکٹ اجاز راتی کا خیال ہے کہ علا مت 
میس بد یکمانی خخارجی تکو متماکر کے میں بتائی جا کتی۔ ہہ پالنل ورست ےکی کہ 
لامتی افسلنہ خمارجی تکو مم اکرنے کا نام خمیں' بل ہکوشت بدست کے کرداروں اور 
سس وو سج سیر سز 
ہے۔ ڈاکٹاھماز رای کے الفاظ ىہ ہیں: 

ھلاضتی اضسانہ ڈگارکمانی بعائے میں ان دونوں آگھوں سے کم لتا 

ے۔ مۓ اضمازہ نگ رکی دو ری آگھ اعشافلتِ ذات تک محدود "میں 

(اگرجہ اکشرف زات بھی اکشاف کائات سے عبارت ہے) بکہ اس 

کے رج نے بورے عص کو وکس کر رکھا ہے ہہ دروں تی اور 

واخل کا اککشاف اصااٴ ععری اننثار تحٹن اور وف سے پیا ہونے 

وی بہزاری کا اظمار ے' اق اور فراریبت من عوا لکو جم 7+ 

سے وہں می کر دایک اور مک" کا تصور عخم ہو جاہا ہے جو علائتی 

اغرافے میں پور تخخصس کے ساتقہ موجور ہے ... علائتی افسمانے 

یس واخل اور ارح یں عمیتقی عحل کو ععیز لگاتے ہیں۔ علاصمت 
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یس بد کرای نما ری تکو مضماکر کے نیس بتائی جات کہ دا ایت کا 
دصار انان اناب نا عتی انسلاک سے تع نمی ہو“ )۳٣(‏ 
ربدت کے لے ہہ چچد ٹا دک کہ جن سے اردد اضانے میں ابر 
۱ والے علاٴئی رو ہے کا ہخوٹی اندازہ کیا جا سکتا ہے: 
(شرکے نقاب اندر نقاب وجودکا علاشگی بیان) 

:تمعلوم راون ہروسرے بر جچچلے سال سے بڑاکیوں ہو جانا ہے۔ 
میرے کچین میں اس کا چا عام انسالی فد سے اونچا نہ ہوا تھا اس کے 
پوتود ہم رت سےکماکرتے تھے“ دیکھو بورے ف کا راوین ہے۔ کا 
بو ہے۔۔ گر اب و وہ اتتا اونچا ہو نا ےک جہارے سکاگی سرییوں 
ک یکھڑکیوں سے بھی میں اپنے دلوں میں وربار لگاۓ محسوس ہو 
ے.. رام لیلاگراویڈ میس تھی تھی بخ پکار اب شاودیل نو ںکی 
مت مکوج مم ڈوبنے گی شی ”' پہا'۔ ہعاری گاڑی نے جک تک ت 
موہت نے مہ میں روکا ہوا سوال اگل ہی ویا۔ ”گیا راون کی کا بنا 
ہوا تی" ہیں “کیوں؟ میں اے پر ڈائ ٹ کر حپ رے ےک وکنا 
اتا تھا گر وھ ٹیٹا ”3 پھر ہے لوگ پر سال کی کا راون کیوں 
جلاتے ہیں؟' پا میس ا ےکیا جا ؟۔ کو ںکہ اصلی رکون ہر 
یل پ کر فل جا ے_* 

(عفریت۔۔ جوکندر پل) 
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(احححصال کا علاٹئی اظہار) 
تن دولوں مداریوں مس سے ایک نے یچوں مس نافیاں بانی ہیں۔ 
ائس چپ رہے کے اشار ےک را ہے اود دو مرا انیں مھا رہا ہے 
کہ یہ جنگ رکلونر سے جس سے ریڈیئٹیشن کا پع چتا ے۔ یہاں 
یو یم بت ہےٴ اس سے تمیں بمت فائدہ یئ گا اکس یکو جانا نہیں 
سے یہو ںکی بجھ میں نمیں آن وہ اھ مم ایک ایک بانی بپپڑے 

یرت سے سم ےکھلون ےکی آواز چک ہک یکونش ل کرت ہیں۔* 

(ئیرازے۔۔۔ انور لو) 

(ححصریت کا علاشئی اظمار) 
متاضر ی کی پرعم آواز آہست آہست ابھرتی سے اور لح ہہ لص میر تر 
ہونے گی ہے۔کونوں جھدروں سے جو سے سیلاب کی مر ال 
ال کر باہر جنے ہیں اور بسوں؛ کاروں' سوٹوں' گھرولٴ وٹڑوں 

ہونھوں اور ورس گاہوں میں کیل جاتے ہیں_۔' ۔ 
(قالکے سے ہچھڑا تم رشید اہہر) 
(منافقت اور بے ععمبرپی کے یا در ٹپ یلا کا علاشتی اظمار) 
”.... ہچھٹی سے تھوڑی وم سے وہ اہر سے آکی ہوکی فا لکو یچ نے 
کے لیے دسج اکر رہا تھا تو دی بساند سی پچ رآئی اور مہ بھ رکے لیے 
اسے پیا نکر کے غاب ہو گئی... اگے روز وہ ڑاوڈ کان 7 
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سے بھی ی.. اار سانے رک ھکر اش دکرنے لگا تو اسے کی سے پر 
زی ریو آی. جب وہ کی دیژن پر پےوگرام دن درا تھا تو بیع کا 
جھ دا پھر آیا اور اس کا گی ہا کر چا گیا.... سووا لف جریدنے پازار 
مس بے ہہ جا نکر تجب ہواکہ سعریٹ کے کھو کے کریانے اور 
جولیں کی وکانوں یک بک ٹل سے بھی دجی سڑاجڑ اٹھ درتی می “... 
تقر مض لت اس کاجی متلانے گا اور اکائیاں آنے گییں۔'' 
(شپ پراغع۔۔ فظا یار) 
(تزیزب کا علاگ اظمار) - 

ب مم اڑسی مہ تک کی جماں سے سرک دو طرف عاتی گی۔ 
وانھیں اور بائیں۔۔ !دم جانا چا ییے۔۔ رہائی کا راستن رکون سا ہے؟ 
یس ایک مہ رک کے سونے لگا۔۔ یکن فیصل ہکرنا مکل تھا۔ میں 
نے اندمیرے میں دا سلاکی کی ڈیہ اپچھالی۔۔ جو میرے پاؤں کے 
قریب بیگمری۔۔ میں نے و لکر اسے اٹھیا۔ بڑبی اضیاط سے ویے 
تی سیدھاکیا اور بچھ راس می وا لاگی ہیا لے کے لیے اسے تھولا۔۔ 
ادد۔۔ ! یہ آخری دا ملائی عی۔۔ میں اس خیال ہی سے کپ اٹھا 
کہ اکر رات کا تین ٹیک نکر پل و پھر روش کییں سے نہ لے 
گی۔'' , 


امرنک.۔.۔۔ مرییرر ای 
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للہ بہری شخصیت کا ما سی روپ) 
مامعلوم ضز ل کی طرف انسانوں کے بجوم میں مت لے میں نے سی 
سے پچت یا میں معلوم ہےکہ می رکون کدا ے؟ اس 
نےکھاہ یں ۔ گر تمکو معلوم ہے کہ میبری بیھ ہ رکون نرا ہے۔'' 
بش نے ا کی طرف خور سے دیکھا اور پوچھاکہ ھن یاتماری چٹ یر 
کوئی دا ہے؟" اس نے کراہک رکھا: نل جھاڑ جیکار میں ایک 
رون...' میں نے بات کل ٹک رکا "نال ہاں پالنل بی قصہ و میرے 
ساتھ بھ یگزرا_' 
(ہہ پا۔۔۔۔ کنا کمل) 

( جنگ مکشم کی بازیالی کا علامتی اظمار) 
تو جنگ لکی طرف مکی 
ابھی دو فدم بھی نمی چلا تھاکہ جیچییے سے عور تکی آواز آئی ”انی 
رو" وہ رک گیا ر کک مڑا عور تکی جانب سوالیہ نظروں سے 
دن لگا۔ 
میس بھی نمممارے سا وں کی 
تم جگل میں مر اھ رے سوگی'۔ 
ہم اید جگل میں ایک دوسرے کا ساتھ درے سے ہیں۔ 
عورت نے آگے بو ھکر اس کا اھ پلڑ لیا۔ وہ خوش ہوگی۔ اس کی 
بازک انلیوں میس اپی انلیاں پنسا ریں۔ جنگل میں داغخل ہونے سے 
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نھ 


پلطے وہ رک گید تح جب جنگل کو اپنا شمکلتہ بنایا ہے فو پچ ران 
کپڑو ںکی بھ یکیا ضرورت سہے؟“” 
اس نے ا ےکپڑے اہار وہے۔ عورت بھی با نیس د ہیں بے لیس 
ہوگی۔ دونیں نے اس ےکپڑے چا پر ابچھال ے۔ دیتے ہی دیھت 
کپڑوں سے ححطلہ اشن گے۔ اس نے ایک پا میں کلماڑی سخبصلی 
اور دوسا پاپہ عورت ک یکھرمیں ڈال دیا۔ ووفول ایک دو ممرے کی 
طرف دی کر مرا اور جنگل میں واخل ہو گے“ 
(مراححت۔۔۔ہ لام یی رزال) 
(معاشرتی زوال کا بیان علاضئی انداز ش) 
میں نے محسو ںکیاکہ لوگوں کا رنگ روز بروز سیاہ یڑ نا جا رپا تھا اور 
کرت ہوۓ منہ سے برہو کے پھیکے کے ہی ےہکوگی جچتاندر ہی اندر 
ری ہو.. سپکھ ونوں میں موس ہواکہ پاتھ بت کیج گے سے 
اور ماموں سے ایک بداو دارسیاہ رشقی ماوہ رے لگا تھد میں ننس جج 
کو چھو ا وہ کالی ہو جائی۔'' 
اناثل۔۔- تم ا من رغری) 
(احصالی رويےے کا علاٴی یاے) 
منکر اس ون و وہ نیلر میں تھا یر میں سے پنۃ ہوا ےک مھی بھی 
ہے یا بد او رکوی شئیلی سے کیریں جا نے جا سے وہ تو آ ح پ2 
چا کہ اس کے کرد ہروپ بھرے لوگوں کا رفص ع سے سے جاری 
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۳٦٢ 


ہے جو ئیلی سے کیریں ایک لیت یں۔" 

(ش کیم وں کا ر۔۔۔۔ ر من خرف) 

ا تقر علامتی افسمانے کی وچہ سے میک اسلوب اور گر ی زلو ہ تھرسے 
اردو اضمالے میں توخع او رکرالی چا ہوگی۔ ت رای ین کے منص رک یی کی وجہ سے عام 
ار ی کی دی مم ںکی بھی واقع ہوئی۔ *٭٭٭ہ کے بعد مان آنے وائے فہانے کا 
تقیدری جائزہ لے ہوۓ ڈاکٹر بی ر جینی کھت یں: 

۷ء کے بعد افمانہ فر کی انلیت کا عبردار تظھ رآ ہے 
سے افسمانہ ثگاروں نے نمارتی مسائتل کے میم اعقمار کے باتے 
انان کے پطل نکی خواض یکو انا شحار بعلا اور لت یف کے 
جوالے سے ا یے سوالات اٹھالۓ جو قحل از صرف مشاع می سے 
منوس تھے ہیں شعری اسلوب اور ش۱ر ی استمارالی نظام ک 
روا بھی ہوا اور باطنی سفرکی روداد کے بیان می اھ بجی پ ےا 
ہوا۔ زاقی علامت کے استعال سے لابعضیت بھی چدا ہولی اور 
ٹھوس کرای سے انراف کے سب افضمانے سے کردار بھی منا 
ہوہۓ۔'' (۳۲) 

اس سماری پچ ٹکو شخمکرتے ہوۓ علاصت کے بارے میں اس جفیادئی پل کو 
فلا ںکرن بت ضروری ے کہ علامت سازی ایک مکل عمل ہے۔ اگ ری اضسانے 
کا وامتی مطموم نیان ز کر دیا جائۓ تو دہ زود یا بدسے اس اضمانے کے ساتھھ چیک جتے 
گااور نان میں تپریل ہو جائۓ ما“ نین اکر افسان ہک رلمعضیاتی فقاکوجخ دے ا 
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۳۸ 


کہ میں مسق سے ایرر سے معنیانی نوس کا سلسلمہ ای جھ جات کور و رکاری 
ور نہ ہے مض ؛ پا ای تاظرمیں مع کے پردوں کو اٹھا چلا جا تو اسے افسنے 
کو ہم مج میں میں مامت یکمیں گے ویر علامتی افسانوں سے جو امت رئے سے 
نکی فط معیانی جم ت کی نشان دق کی کو اور انی می خاس می تک مددد 
نمی ںکیدعگید ہر وہ افدہ جس کے ساتہ ایک تا متضتی“ ور سلے ”7ہ فعطت” 
نمودار ہوٴ“علامت یکھملاۓ گا گر زندہ رج وانے علاصتی افسلنہ کا خمائس وصف یہ ےک 
جب اک ے زیادہ روشنں کا اہترام ہو گا فو ان روشینوں کی نتداو اور زاویولں کے 
مطالی ہی اضسا ےکی معنسیانی سج وجود میں آ ےکی اور افسانے کے اندر س ےکی 
ہا 00۷+8 تا" مووار ہ وکر لہ گییں گے۔ 
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۵۵۳ 


()۔ ئ۔ م راشد-۔ جدیدی تکیا سے. غعمملت رتف' شارہ ہما جلد نیما تی جون 
۷۹۰۶ا ےکر ی۔ گے ۱ 
(٢)۔‏ وڑے ا ( وا اس نے مقالات۔۔ ۹۲م تہ اررو زین س رورہا_ 
۰ ٰ ضص ٣۳م‏ ۱ 
۳۴)۔ بەنا م1١‏ صدنہہ۷۰۵۷۸۰7 07 : ن‌ون44 ن31 نل۸ ۰۰۹ہ۸ہ۵۰اہ۸٥‏ 


[ء٥0‎ -- )٥0٥۷۰۲۰۵۰۵[٥۵> 0۸7 ۸۷۸۹۸۰٣۲۸۸۰۹۸ )1011-:٦۷[۰۰ ۰( (۷ - 


۴ ح٤؛دا٣نًَا×غ؟]۔‏ صەدزغٌ6]) -۶.22 -1990 ۴< جانہہاں؟ 
518۸ا ب3ا(105ا5 (۹:4۷ ۸۸1۷۸۱۰٣١1‏ 
(۳)۔ وز عم ۔ںوو1( ۔ م5 1٤-87۰ 15:۰ (۱٢٢۷۷‏ [ص۳۵ 8پ 
+8 اص[ ,واصنط؟ -(۰7۷ ب5۲ ۸4۷۸:۶ ۶٤ہ‏ ٭اناناىطا صةتعطا) 
(ھ)۔ انورسدیر (ڈائ.ڑ)-- اضلانلت۔۔ ۵ء۱۹ ء-- تہ اررو زہان سرورھا_ ۷صھ۵ءے 


(٦)۔‏ ی ۲٥۰.0۱‏ ۹۶4 -1971 ۔مزءم5٭ٗ ۸۴٢٢‏ :۱01۱816۳ ۸۱۳۱۲ 
1۰نئ] ۔:] 
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۵۵۲ 


(ھ)۔- غام کین اظر-- سوال ہے ے۔۔ اورال مھ اکر ۳ے ۹م۶-- و رک اررو 
پازار لاہور- ص۴٠‏ 
]٠:۵۹٢۲۷ ]560۷ )۸(‏ ۷۶۶7 :طع ن٥۷‏ دمء[۲3)۴ ۸0٥1‏ ۱۶ [زازط۲5 


۸ہأئ01۷] غ۸ -[|۰٠-ہھ‏ 1۷۸۲۵۸ ١ ١۸10 ( 1992- ٣۰4‏ دہہء3) 
1,0000۰ ۔ ٥‏ اطع8٥١٥0٥٥ڈ‏ 849 6 


(9)۔ وزر آءا (والٹ)۔- ۓ مقالات-- ۲عے۶۱۹-- 0-0 اررو زہان سرک ووھا_ 


ص۳ ۱ 
۷0 شمزار تظر۔۔ علاصتی اضرانے کے ابلاغ کا ملہ-- ۹۹۰۶م ۔۔ منظر پ"یلی کشر 
کرای ۔ ض٦۸٦٥٠‏ 


(00)۔ مز لنڑا ونٹنک۔۔ جدیریت کی ض می رومانبیت۔-- اروو افسانہ 
روایت اور مسا ل-- ۱۹۸۷ء-- عرہ موی چند نارنکگ۔۔ سپ یل پیل 
کشر . لاہور۔ گل ٦٦٦۶‏ 
(۴)۔ داونرراصر-۔ چریر افمائے کا زکنی سفر-- قوش شارہ ے٭-- ے۱۹۹ء-- اوارہ 
فروغ اروو انارآی لاہور- ص١۱۳‏ 
(۳)۔ خزا منظر۔۔ جری اردو اشمانہ۔۔ ۱۹۸۲ء ۔۔ ٭'ظر پہلی نر کر ین 2خ 
(۴)۔ مل میدر گلکگ-۔ جدید اضمانے کا اصل ملہ۔۔ اوراقی سب“ اکب ر۹۸ ۔- 
چوک اررو پازار لاہ ر۔ ص ۲۸۷۰۲۸۵ 


(۵)۔ شس ال مم فاروثی-۔ افسان ےکی حمایت میں۔۔ می ۹۸۲م کت جامد 
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۰۵۵ھ 


۱ 
۱ 
گی لیٹ۔-. ھارت۔ ص۸ 
0)۔ وزء آغا (ڑالڑ)۔_- سے مقالات۔۔ ے۹ م۔۔۔ کہ اروو زین سو ووعلہ 
ص۵۷۲ ٰ 
)۔ سار وی-- ما می ے۶۸۸ -- بززل نریم لاہور۔ ص۹۸ 
(۸)۔ شنزار منظر-۔ علاصتی اضرائے کے ابلاغ کا مت - ٭ا۔۔ منظر پیل کیم ر 
کر یی۔ ص٣٣‏ 
(0)۔ پر وقار مم ٹن اضانہ اری۔_ ار ۹م اوارہ اش اعت اروو" 
کرای ص۵ 
م6 محر صن مک ری شحلیق عل اور اسلوب۔۔ ۸۹م عرتتہ مد سحل 
عمر.۔ نیس اکیڑی اردد بازا کرای ص٣۳۷۰‏ 
(۴)۔ (والہ) شٴس الر مئ فاروتی-۔ اضسا ےکی لیت میں۔۔ می ۴۸۳ ککتہ 
جامعہ نی وبلی لییٹڑ بھارت۔ ۹ے 
(۱)۔ 03-1986 (۸۸۷0:8977(01 دا اہی ۸ك 5۱۳۸۶ :تھاہ+ھ(! دج | 


۰ال اہ.]| ۔(١۱|‏ ١٭)‏ ۸۳۲0 )۴۱۱۱۱۱٢۶( ٣65۹۔ )۸1۴۶1۱۳۱١۰۱‏ 
۴۳)۔ شزار نظر۔۔ علاصتی اضرانے کے ابلاغ کا مسطہ-- ٭۹م-۔ منظمر پیل یکین 
ق ہہ 
گلشن اقب لکرای۔ ص۳۹ 
(۲۴)۔ ماظر عاشن ہرگانوی۔۔ رید امحجر سے ایک انرویو۔۔ اورای۔ اللست 
۹۶ء لاہور۔ ل ۸۵ 


(۲۵)۔ 9 ۔1927 ۔ پروہ٭ ۶ط عط٢‏ :ا طوتطا۸1۱ ۸18۲ ۷۶۱٢٢‏ 


٥7‏ آ8ا :۵001ء5 


۵۲ 


۱ ۸ہ ,] (1),| )٥۷/۵۸۷۱۱۱۱۱٥١ ۸۱5101 "٥6‏ 
(۲)۔ متازشیرسس۔۔ شح نیک کاتوع۔-۔ معیار-۔ 8۹م -- نیا اوارہ لاہو ر- لے ٣‏ 
ھ۴)۔ شناق 7 ہرال ہے ے۔۔ اوراتی ترلالی الے ۹ے وثر اورای 
چوک اررو پازار لاہ ر- ‏ ل٣۳‏ 
(۷۸)۔ کیل آزر۔- سوال نے ے۔۔ اوراتی جولاٹی امت ے۸" -۔ دشر اوراتی 
چو اررو پازار لاہور- ص۲۵ 
(۲۹)۔ طارق جچتاری (ڈاکڑ)۔۔ پریر افمانہ اردوٴ ہنری-۔ ۴۰م ای وکیشنل بک 
اوس لی گڑھ (بھارت)۔ ۵ے 
م)۔ شضس الر می فاروتی-۔۔ اضرانے می ںکمانی ین کا مسلطہ-- افسانہ روایت اور 
' سائل مت گوٹی چند تارتک ۹4۸۹-۔ مگ مل پل کشر لاہور۔ 
ص۹۰“ روب“ روہ“ 
(٣٦)۔‏ وزر آا (و الرایب ۓ مقالات۔-- ۳۲۱ ۱۹ء-- تہ اررو زہالن سر ووعل 
صص۲ءیا' ۳دا ۵ےا 
(۳۲)۔ رزےر آنا (ڈاکٹ)۔- نے مقالات۔۔ ۲ے۹ء-- مہ اررو زپن سرگووعد 
٦ےا‏ 
(۴۲)۔ جا اگرام۔۔ جدید اضمالےے کے چن دگوھے۔۔ اوراتی خاص مر سالنامہ 
ابر وم م۱۹۸۷ء۔ و ر اررو پازار لاہور- ‏ صض٦٭‏ 
(٣۳)۔‏ وزے آنل(ؤاژ)-- ارب میں عصریت کا مفموم-- زان ہریر (ہ مای)-- 
جش۔ ”اوب میں عصریت کا مفموم"-۔ مارجچ“ ابریلی“ می 8۸م مشیر 
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